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Et redskab til erkendelse af hovedanslagets betydning i for mskaben.

Et innovativt didaktisk projekt, der arbejder med at udvikle et redskab til brug ved undervisningen i
formskaben underlagt et universitaat system. Det betyder at tidligere praksisbaseret laging i

vaa ksteder er omlagt til forskningsbaseret undervisning i auditoriumlignende lokaler. Projektet
hviler pa Kristian Holt-Hansens undersggel ser af arbejdsmader i aestetisk formskaben samt den
tese at disse arbejdsmetoder er vel egnedettil traaning i brugen af hovedanslaget i for mskaben.
Eksperimentet underbygger tesen, men afslarer ogsa at hovedanslaget kan inkludere

frembringel sesmetoden. De forel gbige undersggel ser viser samtidigt, at nar det modificerede
redskab bruges i undervisningen af hold og ikke af enkeltpersoner somi Holt-Hansens
eksperimenter er inspirationer fra gvrige deltagere en sidegevinst.

Projektet indgar i Projekt Innovativ Didaktik der er beskrevet pa www.innovativdidaktik.dk og er
gennemfart ved Institut for Arkitektur & Design (A& D), Aalborg Universitet 2005.

Projektets initierende problem er manglen pa teknikker som understetter den formskaben, der er
underlagt universitetsuddannel sernes struktur. Der konkretiseres til studerendes mangel pa
sammenhaangende projekttid og/eller mangel pateknikker til at identificere og traae brugen af
hovedansl aget for deres projekter. Hovedans aget bestér af et tema (den overordnede idé) og en plan
for orkestreringen af stoffet.

Kreativiteten har trange kar i et presset arbejdsmiljg, fastslar Michael A. West, i bogen ’ Kreativitet
pajobbet: fraidétil handling’ [1]. De studerende bliver patilsvarende made presset af de mange
kurser og krav om afrapportering af design- eller skitseprocessen samt praesentation af resultatet. Til
l@sning af dette problem kunne en mulighed vaare at satse pa frirum i undervisningsforlgbet. Men
vil et sddan undervisningsfrirum hjadpe? Svaret er ja. | begyndelsen af 1990erne blev der indfert
undervisningsfrie perioder af en uges varighed pa Danmarks Ingenigr Akademi (DIA) for at
nedskager lagrestaben. | de undervisningfri perioder kunne de studerende koncentrere sig om
gruppearbejdet, hvilket indebar at der kom mange flere ideer til l@sninger og mere skred |
projektarbejdet. Erfaringer bygger pa undervisning i projektering med CAD (computer aided
design) og vejledning i samme paDIA i en firedrig periode.

Med Wests bog i handen og tanken pa frirum blev tre af Edward de Bonos principper for lateral
taenkning afprevet en time pa biblioteket [2]. Nemlig 1) Erkendelse af dominerende, polariserende
ideer, 2) Sggen efter andre mader at se tingene pa og 3) Brug af tilfaddet. Det resulterede i at fokus
blev flyttes fradet ’ at skabe frirum'’ til at * skabe opmaaksomhed pa formen og formskaben'. | sggen
efter andre mader at gare tingene pa blev bibliotekets kedder undersegt for, om der tilfaddigvis
skulle vaare oversete muligheder i glemte erkendelser. Der dukkede bogen ' Formskaben’ af Kristian
Holt-Hansen op [3]. Det er en undersggel se af voksne menneskers formskaben. Kan Kristian Holt-
Hansen undersagel sesmetode anvendes som teknik til undervisning i formskaben i et universitesr
milj@? Er det spargsmdl, denne artikel sager at besvare, eller rettere om et redskab i stil med Holt-
Hansens med de der tilknyttede arbejdsmetoder kan gge de studerendes forstael se for betydningen
af identifikation af hovedanslaget og dets evne til at strukturere formskabel sen.

Formskaben forbindes med kunst, brugskunst, byggekunst og ingeniagrkunst, hvor de tekniske
discipliner tager mere og mere over. Det initierende problem kommer klarest til udtryk der, hvor
funktion, teknik og produktion ikke er styrende eller ledende for formgivningen. | et
universitetsmiljg mader de studerende mange teoretikere; men ingen mestre, som igennem
udfoldelse viser, hvordan de kommer fraidé over handling til materialiseret form. Det erstattes
inden for arkitekturomradet og inden for megbeldesign bl.a. med aflasning af mestrenes resultater,
herunder hovedanslaget. Derfor er det vigtigt at de studerende kan arbejde ud fra et hovedanslag.



Det er valgt at basere undersggel sen pa empiriske tests, fordi det kursus eller rettere valgfag i 'form
og overflader’, der sigter mod at stette de studerendes formskaben, er udviklet pa baggrund af
designforskeren Peter Dormers undersagel ser. Han naede frem til, at skaberne arbejder mere eller
mindre intuitivt og udvikler kunsten igennem praktisering af selve kunsten. Med andre ord er det de
kunstneriske aktiviteter, hvor skaberen undersgger og prever at klargare sammenhaange, der foretil
udvikling af fagets regler. En sadan videndannel se producere ogsa egne komplekse systemer af
vaadier, som i princippet aene demonstreres og af preves igennem kunstnerisk praksis[4].

Det eksperimentelle fundament

Kristian Holt—Hansens undersagel se af arbejdsmader i formskaben udger fundamentet for
naavaaende udviklingsprojekt. Holt—Hansen havde til sin undersggelse udviklet et enkelt redskab
bestdende af en rotationsanordning og 3 sekskantede staanger af naturtraemed laangden 17,7 cm og
bredden 8 mm. Rotationsanordningen bestod af en cirkulaa skive med en gradinddeling langs
kanten. Pa denne skive var der anbragt en rektangulaar flade pa 50 x 50 cm, der var beklasdt med
sort klaade og omsluttet af en naturtreesramme. Staangerne var anbragt samlet midt pa fladen, nar
forsagspersonen kom ind i forsggslokalet. Rotationsanordningen stod under forsaget pa et bord
foran forsagspersonen. Ved siden af rotationsanordning |a en notesblok med instruksen: Lagg disse
tre staanger her pa den sorte flade pa en sddan made, at den figur (form), der dannes, i Deres gine
er den smukkest mulige.

Gradskalaen skulle forsagspersonen bruge til at beskrive, ved hvilken vinkel denne oplevede
figuren med maksimum af ske@nhed, samt ved hvilken den taber i skenhed. Det spsandende i forhold
til udviklingsprojektet er at Holt-Hansen har stillet en raskke spargsmdl til afdekning af de
overvejelser forsagspersonerne gjorde sig under udformningen af figuren fx om de overvejede
brugen af rytmer eller gjorde sig andre forestillinger. | at 48 personer - overvejende
universitetsstuderende - i alderen 18 til 27 &r (41 kvinder og 7 maand) deltog i forsaget.

Forsgget bygger pa at forsagspersonerne er formskabende i aestetisk forstand, da de udfarte en
opgave, der gav dem en oplevelse af en form, en helhed eller en struktur, som personerne under
pavirkning af stimuli fra rotationsanordningen fandt smukkest. Ordet skaben viser hen til forholdet -
forskellen - mellem stimulus og oplevelse. Arten af forsagspersonernes skaben betegner Holt—
Hansen: 1) skaben af oplevet bevaagyelse, hvor stimuliene er i ro, 2) oplevelse af rytme, 3) skaben af
tiltraskning eller spaanding mellem staangerne, 4) skaben af saapraay. Eksperimentet viste at

1 24 forsagspersoner brugte arbejdsmade A: idet de formede en figur, ved at opleve kradter og
bevaggel ser samt opleve buer mellem staangernes endepunkter.

2 11 forsggspersoner brugte arbejdsmade B: idet de formede en figur, ved at arbejde med
idealer, forestillinger og fantasier.

13 forsggspersoner brugte arbejdsmetode C: idet de oplevede kradfter og bevaagelser m.m. men ogsa
under indflydelse af idealer, forestillinger og fantasier.

Kendskabet til sddanne mader at arbejde med formskaben pa antages at vaare igangsadtende for de
kreative studerende, der far en maangde ideer, men har svaat ved at sadte form paideen. Kunsten at
vadge ideen der er god, blandt mange hverdagsideer, har de studerende der indgar i dette udviklings
projekt ved A& D gennemgaet metoder til, pa basis teorier om produktudvikling, se[5] €ller [6].



Begrebsafklaring

"Creative Man' [7] er Institut for Fremtidsforsknings betegnelse for det menneske, for hvem
kreativitet og innovation fylder meget pa arbejde og i fritiden. Det er en meget dackkende
beskrivelse af studerende ved A&D. Institut for Fremtidsforskning har valgt den engelske

betegnel se, da den dackker bade det kreative menneske og det skabende menneske. Det er den
formal sbestemte skaben, der sigter mod at |@se et problem eller daskke et behov, der behandles her.
Til trods for at kreativitet og innovation haanger naat sammen har Stig Hjerkinn Haug [8] opdelt
processen i fire stadier, der tager afsad i:

1) Motivation som forudsesetning for kreativitet
Motivationen er den lyst og energi, der far deltagerne til aktivt at deltage i den nyskabende
proces. Lysten og energien kan sammen med gensidig respekt og vedtagelser om at kritik
ikke er tilladt under fx brainstorming, hjedpe deltagerne il at angribe opgavel gsningen pa
utraditionelle mader og gaind i den idéskabende proces.

2) Kreativitet som udgangspunkt for idégenerering

Kreativitet defineres som nyskabende og idérig, altsa som en egenskab ved en person eller
en proces. Graham Wallas udviklede en af de farste modeller af den kreative proces [9]. Den
have disse fire trin:

1) Forberedelse (definering af opgaven, observationer og studier).

2) Inkubation (Iaay opgaven til side en tid).

3) Illumination (gjeblikket, hvor en ny idé endelig viser sig).

4) Verifikation (undersggelse af ideen).
Trin 2 og 4 regnes dog overvejende for at vaare styret af logiske processer.
Pa dette stadie kan det vaare befordrende for processen at sl& det negleord op, som beskriver
problemet og laese hvad ordet betyder. Da ordets fundamental e betydning kan frisadte
problemet fra de hidtil kendte | asninger.

3) Implementering af ideen
Enidé er entanke, et temaeller et billede. Det kraever mod og risikovillighed at
implementere en idé. | dette stadie er afklaring af beslutningsgrundlaget, planlaegning og
budget vigtige.

4) Innovation
Innovation betyder fornyelse eller nydannel se med betydningen udvikling af en ny idé og
densredlisering i praksis. Innovationer kan vaae nye produkter, nye produktionsprocesser,
ny markedsadfaard, nye révarer eller nye organisationsformer [10]. Innovation er
systematisk, rationel og organiseret arbejde med implementering af nye og brug bare ideer,
samt malrettet segen efter mulige aandringer, der kan igangsadte processen igen mod ny
behovstilfredsstillel se.

| denne undersagel se sadtes der fokus pa punkt 3 og 4 da metoder til stette for punkt 2 er
indarbejdet i undervisningen pA A& D og motivation i forhold til brug af redskabet testet ved et
pilotforsgg, der beskrives efterfalgende.

Vil motivation til at bruge redskabet veeretilstede?

Redskabet og arbejdsmetoden vil stille de studerende i en uvant situation og erfaringen med at
indfare en andet metode har vist, at studerende kan vaeare meget vanskelige at motiveretil at prove
noget, der er udviklet i en anden referenceramme og hvor der mangler eksempler frade
professionelle designeres arbejde. Derfor udferes et pilotforsag med deltagerei Projekt Innovativ



Didaktik ud fra den tese, at kan de motiverestil at gennemfare forsgget, kan de studerende sikkert
ogsa. Deltagerne sivel som de studerende er bekendte med at bruge leg i kreative processer, hvilket
er vaessentligt, da redskabet kan minde om et legeredskab. Kun de studerende er fra basisudannelsen
bekendt med begrebet et hovedanslag, dog i en lidt simplificeret form kaldet hovedgrebet, derfor
testesi pilotforsgget kun motivationer og ikke brugen af hovedanslaget.

Til pilotforsaget blev der fremstillet redskaber svarende til dem Kristian Holt-Hansen brugte, dog
noget mindre og uden grad inddeling. Til dette forsgg blev valgt grdmalede plader i samme
starrelse, som bruges til kunst objekterne Art Money [11] nemlig 12 x 18 cm. Til hver plade herte
tre naturtraeslister - ligesom i Holt-Hansens - dog tilsvarende reduceret i starrelse. Under forsgget
blev - foruden motivationen - deltagernes formskabende arbejde registreret. Motivationen
konstateredes ved at iagttage om alle umiddelbart gik i gang med at | @se opgaven. Det gjorde de og
defik den lgst forholdsvis hurtig med godt resultat. Under arbejdet med plader og lister sendte
deltagerne blikke til de gvriges plader, den gensidige inspiration formodes at have haft afgerende
indflydelse pa sdvel laaingen som lgsningen af opgaven. Under Holt-Hansens eksperiment blev
deltagerne testet en ad gangen, men malet var ogsa et andet. Da deltagerne gik til opgaven med
geist og lyst, skant de bliver stillet overfor noget ussedvanlig i forhold til konteksten, var der basis
for at teste redskabet og metoden pa de studerende.

Deltagerne blev efterfglgende opfordret til at give det skabte vagk til sidemanden, som en’Art
Money’ til minde om besgget hos Danish Y acht A/S, hvor forsgget fandt sted; men deltagerne ville
hver issa beholde deres egne vaarker og med den nordjyske kreammermentalitet taget i betragtning,
antages det, at deltagerne var glade for egne vaaker.

Sefigur 1 og arbejdsmetode opgarelsen i bilag A.

Figur 1 Deltagerne praesenterer deres vaaker

Valgfaget 'Form og overflader’ - udviklingsprojektets faglige ramme

De studerende ved A& D har pa 5. semester mulighed for at vedge en rakke fag (kurser pa 1 ECTS),
der saligt understatter det hovedprojekt, de har valgt at arbejde med eller den specialisering de
sigter mod. Arkitektur, industriel design, digital design og urban design er de mulige
specialiseringer, hvor valgfaget issa er relevant for studerende, der sigter mod de to farstnaevnte.
Valgfaget kredser om aflaesning af formprincipper, sammensagning af formelementer, relationer
mellem formelementer, udtryk i former og flader. Baumgartens filosof: Astetikken — videnskaben
om den sensitive erkendelse, bliver prassenteret via eksempler pa guidelines for hvorledes man kan
opna et ekstensivt klart udtryk for formen [12].

Foruden oplasg der behandler ovenstdende emner indgar der en workshop om betons muligheder
bade som model og konstruktionsmateriale. Hands-on delen bestér i at faen god idé til et mindre



emne, indarbejdet teoridel i formudtryk og tekstur, fremstilling af stebeform med de gnskede
overflader, stebning, afformning og efterbehandling, udarbejde karakterisering af en gruppes
| zsningsforslag med feedback til de studerende der stér bag forslagene.

Den empiriske test gennemfares efter farste oplasg om metoder i og retningslinier for formskaben
med inspiration til at anvende beton i sdvel skulpturelle som plastiske former til interier og
bygningskonstruktioner. Kursusgangen afsluttes med opstilling af regler for fremstilling af
stabeforme, hvorefter hands-on opgaven stilles. Skitse af ideen og den tilhgrende stebeform skal
medbringes en uge senere til den naeste kursusgang om at arbejde med kontraster i formgivning og
om beton i praksis, hvor der er mulighed for vejledning. Det er uhensigtsmasssigt at hands-on
opgaven ma stilles far teorigennemgangen er afsluttet, men de studerende har brug for
inkubationstid og tid til at fremstille formene inden stabning, afformning, efterbehandling og
vurdering hos Aalborg Portland A/S. Denne fordelingen af aktivitet er et kompromis med
semesterkoordinatorens gnske om at afvikle kurset i |abet af 242 dag.

L okalefaciliteten — udviklingspr oj ektets fysiske ramme

Til gennemfarelsen af kurset ' Form og overflader’ stiller instituttet et rektangulaat (16,3 m bredt,
7,2 m dybt og 2,95 m hgjt) undervisningslokale til radighed, med plant gulv, med pladstil 110
studerende placeret pato gange fem raskker med elleve stole - med skriveplade —i hver. For at sikre
hurtig temning af lokalet er stolene spaandt sammen ved hjadp af stélrar og strips (lokalet er elles
kun beregnet til 90 personer). Lokalet har to projektarer med tilhgrende laareder sa alle kan se. Bag
laarederne er to sad kridttavier. Mellem de to grupper stole stér et bord med el- og netforbindel se il
PC m.m. sdledes, at der er en afstand pa ca. 0,9 m til laarederne. Der er ingen ophaangningsplads i
lokalet. De studerende kan aktiveres med gvelser i associations-, [13] kombinatorik- og
stilspargsmal eller lign. [14] sammen med sidemanden eller -ra&kken. Da skrivepladerne er smaog
ustabile, er de studerende ikke meget for at lave tegnegvelser eller vende sig for at samarbejde med
raekken bag ved.

Eksperimentet

Til den empiriske tekst blev fremstillet gra kvadratiske plader med kantlaangden 20 cm samt syv
eller ni klodser. Pladerne er fremstillet af emballage mens klodserne er fremstillet af rester: Der var
ikke midler til indkeb af materialer hverken i forbindel se med projektet eller kurset. Klodserne har
derfor forskellige starrelser varierende i laangde mellem 4 og 6 cm. Klodser i de enkelte ssdt har dog
samme starrelse og er pakket i plastposer. De studerende | gser opgaven med at lave opstillingen og
identificere hovedanslaget ved de skriveplader, der er beskrevet i afsnittet 'lokalefaciliteten’.
Instruksen led:

Anfer et kendingsbogstav og to tal pa plader og her:

P& den udleverede 20 x 20 cm plades gra flade bedes du laagge de medfaglgende 7 (9)
trasklodser pa en sadan made, at de udtrykker (eller afspejler) et tema. Temaet kan du vadger
frit!

Temaet udtrykker en idé og en overordnet struktur, der organiserer klodsernei det sdkaldte
hovedans ag.

Vadg tema og anfer det her:




Traeklodsernes placering skal du justere, sdledes at de bade afspejler temaet og i dine gjne
danner den smukkest mulige figur. Klodser skal veare placeret inden for pladens afgramsning.

| dette arbejde kan du benytte en eller flere af fglgende metoder:

Arbejdsmetode A: Arbejd med indflydelsen af kradter — taank pd, hvordan der kan dannes
spandinger imellem klodserne (eller imellem tomrummene, der opstar imellem klodser ne)
saledes at der opstar bevaggelse, rytme eller lignede. Benytter du denne metode, bedes du
anfare hvilke spandinger du tilstradoer her:

Arbegjdsmetode B: Arbejd ud fra dineidealer, forestillinger og fantasier. Benytter du denne
metode, bedes du anfare hvilke idealer m.m. du arbejder med her:

Arbegjdsmetode C: Arbejd med oplevede kradter, bevaggel se, rytme eller lignede i kombination
med dine idealer forestillinger og fantasier. Bedes du udfylde bade A og B, samt angive om du
arbejdede med metoder ne samtidigt eller efter hinanden (s kryds ved
det rigtige svar).

Arbejdsmetode D: En alternativ metode , hvis det var tilfaddet, bedes du sedte et
kryds

og beskrive, hvordan du naede fremtil den smukkest mulige figur her:

Tildel figuren/ formen en titel:

Byt skema og plade.

Anfar kendingsnummeret her:

Tegn en skitse af figuren (formen klodserne danner) pa pladen her
Savel pladsen til skitsen som spargsmal, der havde et andet sigte end eksperimentet er udel adit.
Tag stilling til falgende spargsmal, der har udgangspunkt i Baumgartensregler:

Kan du erkende hovedanslaget (temaet) i den figur (form) klodserne danner?

Er de enkelte traklodsers placering bestent af temaet? , hvis ngj bedes du lé en
ring om de klodser, hvis placering ikke er bestem af temaet.

Hvilken titel vil du mene kan klargere figurens kendetegn?




Resultatet af eksperimentet

| eksperimentet deltog 24 studerende, der |aste opgaven som vist pafotografiernei tabel A.
Pladerne med de opstillede klodser gik derefter videre til andre studerende, der lavede hurtige
skitser af opstillingerne. Skitseringen tvinger dem til at studere den modtagne opstilling naamer,
inden de skal vurdere den. Samtidigt sikre det at opstillingerne kan genkendes og evt. retableresi
tilfad de af sammenstyrtning. Alle opstillinger skulletil sidst samles pa et par borde, for at de
studerende kunne afgare, om der var opstaet et sasgtskab imellem nogle af opstillingerne, som fx
imellem B99 og M04, imellem B10 og M62 og imellem MO0 og Q12. To studerende havde givet
deres opstillinger nr. M82. Ved hjalp skitserne kunne de to "instrukser’ med nr. M82 knytte til den
rigtige lgsning.

Kan den anden studerende, der far en given opstilling til vurdering, genkende hovedans aget og
vurderer denne, at alle klodsernes placering er i overensstemmel se hermed, har den, der har lavet
opstillingen forstaet brugen af et hovedanslag. Det havde 18 ud af 24, yderlige fire havde lavet et
genkendeligt hovedanslag, men organisere efter hovedanslaget omfatte ikke de klodser, der er
tegnet en ring uden om pa skitserne.

For opstilling M14 er hovedansl aget ikke genkendt og for opstilling 124 er svaret uklart. Det ma
siges at vagre sa godit et resultat at redskabet kan siges at fungere i kombination med
arbejdsmetodebeskrivel serne. De studerende blev ogsa bedt om at tildele opstillingerne en titel ud
fraen antagelse om at titlen ville afspejle hovedanslaget som i B10, C55, H22, K12, K82, MO0,
M29, M62, M83 og SO1 samt muligvis H21. Dadet er under halvdelen ma denne tese forkastes.

Selve vurderingen tramer de studerende i opstilling af kriterier for aestetisk kvalitet og bedgmmelse
af samme. Dadenne del af @velsen ligger uden for dette eksperiment, vil disse resultater ikke blive
kommenteret i denne forbindelse.

Hovedanslaget brugt i praksis

Om de studerende kunne anvende hovedanslaget i praksis bedemtes pa basis af de emner, de
studerende havde frembragt i hands-on opgaven, hvor de lavede et emne i hvidbeton. De studerende
har ophavsretten til vaakerne, der alle er at betragte som unika, derfor gengives de kun med de
skitser, de studerende har lavet for at holde styr pa emner under vurderingen af den aestetiske
kvalitet. | denne forbindelse blev de ogsa bedt om at angive hovedansl aget, titel og anvendelse, som
det fremgar af tabel B. De studerende danner vurderingsgrupper med udgangspunkt i fadles trask
ved deres emner som fx en saalig bearbejdning af tekstur. Det er en forudsagtning for at vurderingen
kan finde sted, at emner bliver afformet og opstilles side om side. Der var en del studerende, der
gerne ville vente med at afforme emner til de havde faet dem transporteret hjem og til emnet havde
opnaet en hgjere styrke end efter 18 timer, derfor har kun fjorten deltager gennemfert vurderingen.

Ved HB-7 er der i tabellen anfart ”anvendelse”, da den studerende havde skrevet den samme tekst
som ud for spgrgsmalet om anvendelse. Dette viser at den pa geddende ikke har forstaet brugen af
hovedgrebet. Det samme ger sig gaddende for den studerende, som har lavet HB-8, hovedanslaget
er opfart med ordet "vase', der intet fortadler om form eller tekstur. De gvrige tolv angivelser af
hovedanslaget er meget enkle, hvilket er i overensstemmelse med at emnerne er af ikke kompleks
/abstrakt form. Dog ma det erkendes at titel burde have vearet inkluderet i hovedanslaget for HB-4,
HB-5 og HB-10, for at det kan siges at vaae daskkende.



Bade eksperiment og hands-on opgavens vurderinger er anonyme, derfor kan det ikke afgeres, om
det er de samme studerende der mestrer brugen af hovedanslaget eller om nogle kunne bruge det
under eksperimentet, men ikke praksis.

Per spektivering

Alle studerende der deltog i eksperimentet gennemfarte avelsen, derfor kan
arbejdsmetodebeskrivel serne siges at vaae tilstraskkelige, men da det ikke har vearet muligt at lave
det samme eksperiment uden arbejdsmetodebeskrivel serne er det ikke muligt at afgere, hvor stor
betydning de har. Det kunne vage interessant at udlade fx den mest benytte (A) eller at ombytte
rakkefglgen, for at se hvilken indflydelse det har. Der imod har fire brugt en alternativ metode (D),
hvor de studerendes arbejdsmetodebeskrivel ser tyder pa at hovedanslaget har vearet styrende for
arbejdsmetode, men resultatet er for spinkelt til at bekradte det. Sluttelig kan eksperiments
udviklings spirals vaadiord ” (sestetisk) hovedansdag” og handlingsord " formskaben” farer til
opsadning af en ny udviklingspiral med ” (aestetisk) form” som vaadiordet og " hovedanslag” som
handlingsordet [15].
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Bilag A:
Pilot forsgg Projekt Innovativ Didaktik Skagen 2005-10-12
Formskaben: fra empirisk under sggelse til erkendelses metode

Lagg de tre lister pa den udleverede plades gra flade pa en sddan made, at den figur (form), der dannes, i dine
gine er den smukkest mulige. Lister skal ligge i sammen plan og inden for pladens afgraansning.

Arbejdsmetode A: Arbejd med indflydelsen af kragfter —taank pa hvordan der kan dannes spaandinger
imellem listerne — bevaagyel se, rytme eller lignede.

Arbegjdsmetode B: Arbejd udfradine idealer, forestillinger og fantasier.

Arbejdsmetode C: Arbejd med oplevede kradter, bevaggelse, rytme eller lignede i kombination med dine
idealer forestillinger og fantasier.

Hvilken metode valgte du at arbejde med? 1 svarede A, 6 svarede B, 4 svarede C og 2 have valgt alternative
metoder. Anfar bogstavet for en af de beskrevne metoder

eller beskriv hvordan du ndede frem til den smukkest mulige figur: Der blev skrevet:

Efter svar A: Tilfeddig lg

Efter svar B: Jeg segte ro, Harmoni — symmetri — orden, Astetik, En indre konfiguration — figuren opstar
spontant i madet mellem materialer — den kom af sig slev, Tilfaddigt, Jeg har lavet et symbol for udvikling —
Rolig fremadstragbende udvikling og s& en udviklingsshop.

Efter svar C: Tilfaddig — fart/bevaagyel se, Jeg eksperimenterede samtidig med at Iytte til en intuitiv oplevelse
af form og udsagn.

Alternative metoder: Pladen skulle fyldes ud — men gere lidt oprer mod den rektangulaare form.

Desvaare uden | gsning — farst fokus pa harmoni og form pa pladen — spaanding/bevasgel se men ikke
visioner/rytmer.

Lim til sidst listerne fast og vend pladen om. Skriv pa den ikke malede flade:

Skagen 2005

et serienummer - begyndende fx med PID fulgt af firetal evt. www.art-money.org
Dit navn med blokbogstaver

Underskrift

Litteratur: "Formskaben’ af Kristian Holst-Hansen, Gads forlag 1971
"ldéudvikling ved Kreativ Innovation’ af Henning Sejer — Simon QOilling Rebsdorf
Gyldendal 2003

Det var meget positiv at se hvor aktivt alle deltog i eksperimentet og hvor hurtig | naede il et resultat. Jeres
mange bemaa kninger, om hvordan | naede resultatet, vil jeg tillade mig at tolke som udtryk for at metoden
vil kunne udviklestil en metode il ’refleksion over egen formskaben'. Om den ogsa kan udviklestil et
redskab til formfinding som er malet - ma tiden vise.

Mange tak for indsatsen

Bente Dahl Thomsen



Tabel A -1

Hovedanslag Metode Titel Skitse Foto
Al7 B
S: Pyramide Massivt S: Pool
"Stabet”
B: Genkendt B: Tarn med
- udkragning
pa
hovedet
B10 A
S: Qjets Tomrummet |S: Hvad gjet
opfattelse / - gjet - ser
associationer
associationer B:
B: Genkendt
B99 A
S: Symmetri/ |S: Sommerfugl
Kedsomhed gentagelse
B: Den dagde
B: Genkendt plads
C55 A
S: Forlab, Afstands |S: Step stones
stien, variation og
rytme i forlgbet B: Stigen
hastighed mellem
klodserne
B: Genkendt
E71 B
S: Brudte Greenser |S:
greenser
B:
B: Genkendt
F10 A
. : —\
S: Gentaget |S:3xL \1____ '
Bevaegelse megnster i‘l}j |
B: Eller Rundt —\N\
B: Genkendt f

S: = skaberen og B: = bedgmmeren. Det tildelt nr. star gverst til venstre i farste felt.
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Tabel A -2

Hovedanslag Metode Titel Skitse Foto
H21 A
S: Krig Gentaget | 2|
menster | S
B: Genkendt . @
B: Eksplosion Q
H22 A
S: Kubisk Spreekker / | S: Kube fyldt med
nysgerrighed| ingenting
B: Genkendt
B: Zizas kube
124 A
S: Domino Tyngdekraft | S:
effekt
B: Straler
B: Vifte ?
K12 A
S: Skakbraet Rytme S: Skak med
klodser
B: Genkendt
B: Skakmgnster
K82 A
S: Usikkerhed | En afvigelse |S: Usikkerhed
fra rytmen vil
B: Genkendt kreeve B: Ensom
opmaerk-
somhed
MOO C
S: Rum- Fokus p& |S: Eight-hall
dannelse rummet /
afgreensning | B: Separate rum
B: Genkendt
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Tabel A -3

Hovedanslag Metode Titel Skitse Foto
MO04 A
S: Orden og Variation og | S: Teet lav
abenhed orden
B: 2 systemer i
B: Genkendt asymmetri
M14 C
S: Fremdrift Beveegelse |S: Barcelona
/ grid,
B: Nej modul B: Barcelona /
Storby
M29 A
S: Divergens Rytmer |S: Divegens
mod 2
B: Genkendt punkter
B:?
M62 D
S: 7 kanter og Samle S: Solnr. 7
solen ender i
miden til en |B: "solen”
B: Genkendt 7 kant og s&
sol med
straler
M82 A
S: Gentagelse |Gentagelse |S:
med -
afvigelse rytme — | B:
selve
B: Genkendt afvigelsen
bliver den
samme
M82 D
S: Retning Skabe flow / | S: Koffein
(random) beveegelse amoeba
beveegelse
B:
B: Genkendt
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Tabel A -4

Hovedanslag Metode Titel Skitse Foto
M83 D
S: Rotation Rotation — | S: Opdelt rotation
opbrudt i
B: Delvis stor og lille. |B: Pa vej
Lille tildelt
dominans
Q12 D
S: Fanget Simpelt er |S: Teenk Kbh
smukt og
B: Genkendt kasser er |B:
flotte
R0O5 A
S: Keerlighed Spaending |S: The artist
mellem to former known
B: Genkendt og den as prince
anden
B: "Forhold”
R24 A
S: Symmetri Indfletning | S: Labyrint
af klodser -
B: Genkendt skabe B: Reekke & rad
spaending
S01 A
S: Leg Forskellig- |S: Leg
artethed af
B: Genkendt rum og form | B: Kaos
X13 A
S: Stilstand / | Spaendingen | S:
beveegelse | stillestaende
og dynamisk | B: Metamorfose
B: Genkendt
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Tabel B -1

Hovedanslag Titel Anvendelse Skitse

HB-1:
Organiske Fisk Lampe fod
former efter
Erik Lynge
HB-2:
Dynamik Hannes Hylde | Skohyldeholder (kegler holder e —

holdet! hylder af tree) S
HB-3:
Skarpe kanter /| Solid stand Til at stille en guitar pa \&Q
minimalisme v ~ 15

\
HB-4. 7
(€
Organisk Waven Gavl til et reolsystem "jl"-|"|
g
HB-5:
Mgdet mellem PiPhans Bogstatte
det organiske
og kubiske
HB-6:
Afrundet kuber | Kube-Kube- |Pyntegenstand, lysestade, vase el. ﬁ;‘%r \
/ minimalisme Kube beholder ' \.( |
\\h_/ /

HB-7:
"anvendelse” Borderliner | @vre (ikke vist) og nedre rammen

med slids til glasplade
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Tabel B — 2

Hovedanslag

Titel

Anvendelse

Skitse

HB-8:

Vase

Til blomster

HB-9:

Organisk i
kontrast til
retlinier

Lazy

Lampe

HB-10:

Varierende
dimension

Treekasse

Bogkasse el. ligende

HB-11:

Overflade
meanster / ikke
retvinklet
stgbning

Braendselsholder

HB-12:

Tors hammer

Mjalnir

Lysfad

HB-13:

Vingen fra
Carlsbergs
logo

Carls Chaise

Model af chaiselong

HB-14:

En lyspeere

Light

Pynte
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