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/Forsideillustrationen: (Foto: Jorgen Albretsen) N\
P& Kaj Munk Forskningscentret er Kaj Munks forfatterarkiv blevet registreret og
katalogiseret. Via Det Virtuelle Forskerverksted for Kaj Munk Studier pa
\ nettet bliver det nu muligt at leese teksterne, analysere samt kommentere dem. J
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Forskningsartikler i Munkiana

Artikler, der onskes optaget som forskningsartikler, vil blive underkastet fagfal-
lebedemmelse (peer review) efter den standard, som traditionelt geelder i det inter-
nationale forskningmilje, séledes som det er beskrevet pd Forskningsministeriets
web-site. Artikler, der er optaget i Munkiana pa denne made, bliver specielt mar-
keret som forskningsartikler.

Professor Mogens Pahuus, Aalborg Universitet, har redaktionsansvaret for forsk-
ningsartiklerne i Munikana — herunder for ledelsen af review-processen.

/
4 Adgang til )
Det Virtuelle Forskervaerksted for Kaj Munk Studier

Interesserede forskere kan skrive til Kaj Munk Forskningsentret,
enten pa postadressen:

Aalborg Universitet

Kaj Munk Forskningscentret
Att. Jorgen Albretsen
Kroghstraede 3, rum 4.117
9220 Aalborg ©

eller pa e-mail: jalb@hum.aau.dk
med angivelse af navn, adresse, evt. uddannelsesinstitution samt telefon og e-mail,
og bede om adgang til Det Virtuelle Forskerveerksted. Man kan herefter — efter

narmere aftale — fa tilsendt brugernavn og adgangskode til Forskerverkstedet samt
yderligere vejledning.
J
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En milepzl er niet!

Af Soren Dosenrode, forskningsleder,
Kaj Munk Forskningscentret

De sidste 5 ar har vi pd Kaj Munk
Forskningscentret ihardigt arbejdet
bade pa at sikre Kaj Munks vaerkers
overlevelse og pé deres tilgengelig-
gorelse. Vi lever efterhanden i en tid
og et samfund, hvor der — iser for de
yngre generationer — kun eksisterer
det, som findes pé nettet. Hvor man for
gik pa biblioteket og lante en bog eller
en CD, sa tender de fleste i dag blot
computeren og prover at finde frem til
informationer via internettet. Og finder
man det ikke der, ja, s& er konklusionen
mange gange, at det vel betyder, at det
ikke eksisterer — eller at det i hvert
fald er for besverligt at finde frem til
det. Det er derfor, at digitaliseringen
af kulturarven er sa vigtig i dag. Hvis
ikke den danske kulturarv digitaliseres,
taber vores samfund sin hukommelse og
dermed sine redder. Dette er det samme
som at prisgive sin identitet, og vores
samfund vil pd den made til sidst bade
vere identitetslost og forsvarslest.

Igennem de sidste ars arbejde er det
lykkedes Kaj Munk Forskningscentret at
digitalisere alle Kaj Munks dramatiske
vaerker (ogsa hidtil upublicerede, altsa
‘nye’ vaerker) samt alle predikener,
som findes 1 Forskningscentrets arkiv.
Dermed er der naet en vigtig milepzl,
og Forskningscentret gleeder sig til at
fremvise Kaj Munks digitale veerker ved
et arrangement pa Aalborg Universitet
i november méaned 2010. Men det
er langtfra kun tekster, Kaj Munk
Forskningscentret kan fremvise: Nej,
det der ogsa er spandende er, at adjunkt
Ulrik Sandborg-Petersen har skabt et
website, “Det virtuelle Forskerveerksted
for Kaj Munk Studier” omkring
teksterne.

Det betyder, at man (indtil videre
med login som forsker), kan lese alle
Kaj Munks dramaer pa nettet, samt
leese de omfattende kommentarer og
indledninger, som cand. mag. Jesper
Valeur Mogensen m.fl. under Professor
Marc Auchets tilsyn har udarbejdet.
Dertil har Ulrik Sandborg-Petersen ogsa
udviklet et avanceret seogeprogram,
som fx gor det muligt at sege efter

Det Virtuelle Forskerveerktsted for Kaj Munk Studier
Tekst

Hiem | Da oteringer | Alle annoter

Vaerkinformationer
Skrivedr:

1943
Udgivelsesar

1943

Kilde:

Munk, Kaj. 1943. Fer Cannae, Kebenhavn: Samlerens Forlag. Sesrtiyk af Bogrevyen, december 1943 (oprindelig september
1943]

Indledning

| det besatte Danmark blev forholdene vastre & for ar, og det blev pga. censuren stadig mere vanskeligt at offertiiggere
arbejder af Kaj Munk. Skuespillet For Cannae var udset til publicering | Bogrevyens septembermummer 1943, men der skulle
& endnu et par maneder, fer udgiverne fik samlet mod til sig. Far Cannae blev det sidste dramatiske arbejde af Kaj Murk,
som fremkom pé tryk, mens han var i ive. Efter befrielsen opfertes skuespillet pa Det kgl. Teater, urpremieren fandt sted d

25 oktober 1945

For Cannae er en enakter, dvs. at det skulle spilles i labet af ca. et kvarter. Aret forinden havde Munk med De Herrer
Dommere (1942) sat nye dramatiske standarder med den korte form. Enakteren skulle vise sig fremragende til mere
Uforstyrret at undersage ét problem, én sag under en skarp, hajkoncentreret og tvezegget dialektik. Dette sker i hej grad i For
Cannae, som mé betegnes som et af Munks allerbedste skuespil overhovedet, men ogs# enakteren Ewalds Dd (1943) er

af hej kvalitet og intensitet.

Det Virtuelle Forskerveerksted indeholder ogsa veerkinformation om
den enkelte teksts herkomst — her dramaet For Cannae.

|4



Det Virtuelle Forskerveerktsted for Kaj Munk Studier
Segeresultater

Verligst angiv nogle segelaiterier.
Segekriterier: =oreland

Willi Kuhn i Donland

sit Ansigt Gud skeerme vort Faedreland! Forvasrringen. Neeste Morgen. K1, 10. Sammesteds. Og det er De

Willi Kuhn i Donland

Man kan handle i Deres Faedreland. Men neeppe handle Klogt. De har Ret: det geelder begge

Willi Kuhn i Donland

af beder uafladeligt for vort Faedreland. Saa ske Guds Vilie! ud. ind Det gaar ikke, Hr.

Operationen

Tyrannen kvaeles. Gud skaerme vort Faedreland! ANDEN FASE. Forvaerringen. Naeste Morgen. Sammesteds. Og det er De

Operationen

beder jeg uafladeligt for vort Faedreland. Saa ske Guds Vilie. Ud. ind Det gaar ikke, Hr

Operationen

Revolution indefra — men vort Feedreland maa frelses. Vi tilbyder Dem derfor ikke lzengere Forhandling, men

Operationen

Evighedens Trone. Jubel. Leve vort Faedreland! Leve vor Kongel paa Talerstolen Donlands sarmlede og sejfrige Folk!

Fugl Fenix

sit Bedste for Konge og Faedreland? Mon ikke et saadant Fejlsyn bunder i, at det er

FraTidehvervet

der kun har Rom til Faedreland, han er Barbar, det er det zegte Barbari at beje

Havet og Menneskene

Hvern har givet os et Faedreland, Hiem og Agre t veeme om? Hvorfor sklde vi, naar

Kardinalen og Kongen

skimter, at De er mit Faedreland en livsfarlig Mand. Da Luynes tog Magten, lo Hertugen af

Kardinalen og Kongen

ervel antagen i sit Faedreland. Men jeg — Jeg kan ikke se Ordene mer. Sarml

Sogning pad ordet faedreland i Det Virtuelle Forskerveerksted.
Resultaterne listes med forekomster i de enkelte tekster, hvorefter
man ved klik pa sogeordet via hyperlink springer til det sted i den
pdgeeldende tekst, hvor ordet forekommer.

et eller flere begreber i et eller i alle
skuespil, hvad der er meget nyttigt i
forskningssammenhang.

Segeprogrammet kan ogsa bruges pa
predikenerne. Disse er indtil videre
ikke forsynet med kommentarer. Men
for bade dramaer og predikener har
Ulrik Sandborg-Petersen indrettet en
mulighed for dem, der er medarbejdere
i det virtuelle forskerveerksted for selv
at skrive kommentarer. Det bliver den
faglige leder af projektet, Professor
Marc Auchet, som har det sidste ord
med hensyn til den faglige vurdering af
kommentarerne. Pa sigt er det planen at
gore websitet tilgaengeligt for alle, og det
vil dermed fx vaere muligt for skoler eller
studiekredse kvit og frit at downloade
bade tekster og kommentarer.

Det er vores onske, at ogsa Kaj Munks
prosa, lyrik og hans journalistik med
tiden vil kunne digitaliseres og tilfgjes

Det Virtuelle Forskerveerksted. Det
er dejligt at se, at der igen er unge
studerende, som velger at skrive
projekter og afhandlinger om Kaj Munk
og hans verk, og at de eonsker selv at
finde ud af, hvad han stod for — uden at
tage hensyn til fortidens til tider hidsige
diskurs.

I det folgende kan du lese en artikel
af Marc Auchet om “Kaj Munk som
dramatiker”, hvori han ger rede for
Kaj Munks store betydning for dansk
drama. Derefter folger en artikel af
Ulrik  Sandborg-Petersen og Peter
Ohrstrom, hvori de beskriver “Det
Virtuelle Forskervearksted for Kaj Munk
Studier”.

God laeselyst!
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Kaj Munk som dramatiker!
(1898 — 1944)

Af Marc Auchet, Professor emeritus,
Université de Paris-Sorbonne

Kaj Munk? blev fodt den 13. januar
1898 1 Maribo pa Lolland. Han mistede
sin far—en garvermester —da han var 1 2
ar gammel, og sin mor 4 ar senere. Dette
tidlige tab af foreldrene efterlod ham
med et psykisk traume, som han aldrig
helt forvandt. Efter moderens ded blev
han optaget i hjemmet hos et lollandsk
husmandspar, Peter og Marie Munk,
som han var i slegt med, og som blev
hans plejeforeldre. Her blev den lille
dreng udsat for en staerk indremissionsk
pavirkning, som han hele livet igennem
bevarede i taknemmelig erindring. Efter
sin skolegang i den lille landsby Vejleby
tog han realeksamen i Maribo og blev
student fra Nykebing Katedralskole.
Han udmerkede sig hurtigt som en
slags vidunderbarn. Allerede som 9-arig
skrev han vers og hans forste leengere
skuespil, Pilatus, blev til i lebet af ca.
12 dage, mens hans forberedte sig til
studentereksamen.

Han ville helst have uddannet sig
til journalist, men gav efter for pleje-
moderens insisterende egnske om, at han
skulle studere til prast. Han flyttede
derfor til Kebenhavn, hvor han laste

1 Denne artikel er delvis baseret pa artiklen

“Kaj Munk og teatrets essens — Sammenstedet
mellem to tidsfornemmelser”, i Munkiana, nr. 40,
2009, s. 4-16 og bidraget “Kaj Munks kunst- og
teatersyn” praesenteret ved seminaret “Kaj Munks
dramaer i teaterteoretisk og receptionshistorisk
belysning” ved Aalborg Universitet i september
2009.

2 Han hed oprindeligt Kaj Harald Leininger
Petersen, men overtog plejeforaldrenes navn i
forbindelse med den officielle adoption, der fandt
sted, da han var 18 ar gammel.
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teologi i 7 ar. I 1921 kom han til at bo
pa Regensen, hvor han fik fribolig de
sidste 3 ar af sin studietid. Der blev
han en meget populaer “klokker”, dvs.
formand for regensianerne. I 1924, lige
efter at han havde bestiet teologisk
embedseksamen, sggte han og fik et
embede i Vederso, en lille, afsides
liggende landsby i Vestjylland, hvor han
— nér han ikke var pa en af sine mange
udenlandsrejser — blev boende resten
af sit liv. I 1929 blev han gift med Lise
Jorgensen, og agteparret fik 5 bern. Han
blev en afholdt sognepraest og en meget
produktiv skribent.

Efter en dundrende fiasko pa Det kgl.
Teater med En Idealist 11928, fik han sit
gennembrudi 1931 med Cant, et skuespil
om Henry VIII. Derefter skrev han en
reekke dramaer som gjorde ham beremt
over hele Norden. Han blev samtidig
en af landets mest laste journalister
og en omstridt samfundsdebatter. Pa
grund af sin meget originale opfersel
og sine ofte provokerende udtalelser
blev han ofte betragtet som en slags
enfant terrible, og hans uforferdede
optreden over for tyskerne under
okkupationen gjorde ham til en af
modstandsbevagelsens galionsfigurer.
Det kom s4 vidt, at han — som det forste
offer for clearingmord — blev hentet i
sit hjem og myrdet af en seerkommando
under SS nezr ved Silkeborg natten fra
4. til 5. januar 1944. Hans ded vakte en
belge af protest og var med til at styrke
befolkningens modstandsvilje mod
besattelsesmagten.

2. Lidt receptionshistorie
Kaj Munk var pd mange mader et

unikum. Han tenkte, reagerede og
argumenterede ofte anderledes end de



fleste og var efter sigende tilmed stolt
over, at han aldrig vidste, hvor han
havde sig selv. Dertil kom, at han havde
en indgroet trang til at provokere og
chokere. I politisk-ideologisk henseende
savel som pa det religiose og det
littereere omrade gik han altid sine egne
veje, vel vidende at det nemt kunne fore
til misforstaelser. Og misforstaet blev
han i hgj grad, som det kan ses af den
receptionshistorie, der knytter sig til
hans forfatterskab. Han er sikkert en af
de danske forfattere, kritikken har veeret
mest usikker over for.

Som allerede navnt blev hans forste
skridt som dramatiker den skuffende
opforelse af Herodes-stykket En
Idealist i 1928. Pa grund af uheldig
beskering og darlig iscenesettelse fik
det en senderlemmende presseomtale
og blev meget hurtigt taget af plakaten.
Gennembruddet kom tre ar senere med
det historiske skuespil Cant. 1 1932
blev Ordet spillet med ualmindelig
stor succes pa Betty Nansen Teatret. I
de pafelgende éar skrev han betydelige
politiske eller historiske skuespil som
bl.a. Sejren (1936) og Diktatorinden
(1937), men hejdepunktet i Munks
karriere som dramatiker blev imidlertid
aret 1938, hvor han blev udnavnt til
Studenternes Areskunstner, efter at
han med en ny opsatning af En Idealist
pa nationalscenen i januar havde faet
fuldsteendig  eresoprejsning.  Denne
vellykkede opferelse blev efterfulgt
at to tillebsstykker pa Folketeatret,
Sejren og Han sidder ved Smeltediglen,
som var reaktioner pa hhv. Italiens
erobringskrig i Etiopien og Tysklands
antisemitiske politik. 1 november
opfertes Diktatorinden pa Det kgl.
Teater og samme ar igen blev hans
essaysamling Himmel og Jord en stor

salgssucces.

I hans levetid kappedes hovedstadens
instrukterer om hans stykker. De mest
fremtreedende skuespillere, bl.a. Poul
Reumert, Bodil Ipsen eller Betty
Nansen, var glade for de roller, han
delvis skrev med tanke pa dem, og flere
af de mest respekterede anmeldere, ikke
mindst Frederik Schyberg og Hans Brix,
litteraturprofessor ved Kebenhavns
universitet og censor ved Det kgl.
Teater (1924-1931), var begejstrede
for hans stykker. Hans ded udleste en
strom af publikationer, men allerede
midt i 50’erne begyndte hans stjerne
at blegne, og i 60’ernes store kulturelle
omvaltninger blev han hurtigt skubbet
til side og glemt. I denne ombrudstid
var der ikke plads til forfattere, hvis
konservative livsholdning matte fore-
komme gammeldags og uopretteligt
ude af takt med tiden. I denne proces
kom hans forfatterskabs politiske og
ideologiske dimension til at overskygge
dets astetiske og littereere verdi, og
hans stykker forsvandt sd godt som
fuldsteendigt frateatrenes repertoire. Carl
Th. Dreyers verdenskendte filmversion
af Ordet (1955) skal dog navnes som
en betydningsfuld undtagelse. Nar man
en sjelden gang har navnt Kaj Munk
i de pafelgende artier, har man gerne
dvelet ved hans herodyrkelse og naive
tro pa de sterke mend, vel at marke
uden at tage tilstreekkeligt hensyn til,
at han pa det tidspunkt langt fra var
alene om denne fatale fejlvurdering,
eller at han i slutningen af 30’erne — i
diametral modseatning til eksempelvis
Knut Hamsun — radikalt @ndrede sit syn
pa nazismen og efter 9. april blev en
af modstandsbeveagelsens betydeligste
andelige ledere.

I 80’erne og navnlig 90’erne udkom
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flere bager om Kaj Munk, iser Bjarne
Nielsen Brovsts romanbiografier og
flere akademiske publikationer. En
tv-serie vakte en del opmarksomhed
i 1986, og lidt efter lidt skete der en
del ting, som indvarslede et beskedent
comeback. Tidligt i 90’erne begyndte
det gangse billede af besettelsestiden
at krakelere og flere historikere satte
sporgsmalstegn ved den sadvanlige
sort-hvide fortolkning af denne periode
af Danmarks historie. Dette forhold har
sikkertbidragettil,atMunks forfatterskab
blev taget op til nyvurdering. 100 &rs-
jubileeet for hans fadsel (1998) gav
anledning til flere nye udgivelser, og
i 2000 udkom Per Stig Mpllers store
Munk-bog, som markerede en forelebig
kulmination i receptionens langsomt
opadstigende kurve. I 2006 — efter en
lang periode, hvor digterprasten fra
Vedersg havde vaeret nermest tabubelagt
— blev omsider hans betydning for
dansk teaterhistorie officielt anerkendt,
idet Kulturministeriet optog Ordet 1 den
omstridte “kanon for scenekunst”.

Kaj Munks forfatterskab er rigt
facetteret og mere omfattende, end man
seedvanligvis tror. Det indbefatter flere
digt-, essay- og predikensamlinger,
samt oversattelser og en lang rakke
veerdifulde prosatekster, hvoriblandt
velskrevne jagtbreve og ikke mindst hans
journalistik optager en fremskudt plads,
men det er udelukkende hans dramatik,
vi her vil fokusere pa. En del statistiske
oplysninger taler deres tydelige sprog og
bekrefter den betydning, Munk faktisk
har haft i 30’erne som dramatiker. Han
overgik alle sine samtidige ved antallet
af opferelser, og fra februar 1928 til
april 1953 blev hans skuespil opfort
tilsammen 4896 gange pa teatrene.
I 1932 og 1933 blev han spillet 669
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gange pa scener i hele Norden, dvs. at et
stykke af ham gik i gennemsnit nesten
hver aften. Det naste hgjdepunkt
naedes 1 arene 1938, 1939 og 1940,
hvor han opfertes 1647 gange med bl.a.
Smeltediglen, Diktatorinden, Puslespil
og Egelykke. Det var ikke langt fra to
opferelser i gennemsnit hver aften’.

Der er ingen tvivl om, at Kaj
Munks dramatik har oplevet et vist
comeback pa de skra breedder i lobet
af de sidste 20 ér, idet flere instrukterer
har genopdaget, hvor store sceniske
muligheder den har. Ordet blev opfort
ved Betty Nansen Teatret i 1992 og
fik ros af kritikerne. Egelykke kom pa
nationalscenens repertoire i 2000, mens
Ordet, sammen med dets “fortsattelse”,
En Almanakhistorie, blev fremfort som
dobbelt-forestilling ved Aalborg Teater
i 2001. Tre ar senere blev En Idealist
spillet ved Det kgl. Teater — for fjerde
gang siden urpremieren i 1928 — og
blev i den anledning omtalt som en af
dansk teaters klassikere. 1 2008 opfertes
Ordet pa nationalscenen — i Lars Noréns
opsatning. At Munks mirakelspil blev
opfort samme ar ved Odense Teater og
i Frankrig ved Festival d’Avignon —
og derefter andre steder i landet — kan
ogsa opfattes som et tegn pa stykkets
levedygtighed. Af andre fremforelser
af Kaj Munks dramatiske varker i den
senere tid kan man bl.a. nevne de to
fremragende enaktere For Cannae og De
Herrer Dommere, der tilbydes pa turné
rundtom 1 Danmark. I Tyskland blev
der ogsa vist interesse for Kaj Munks
dramatik i de seneste ar, idet syv af hans
skuespil blev oversat og udgivet i bogen
Kaj Munk — Schauspiele (2003) og bl.a.
Er sitzt am Schmelztiegel — forste gang i

3 Jvf. Harald Mogensen, Kaj Munk paa Teatret,
En Teaterbilledbog, Kebenhavn, 1953, s. 7-8.



1996 — og Das Wort (2006) blev opfort
med succes.

3. Spaendvidden i Kaj Munks
dramatik

Kaj Munks dramatik dakker over
et meget bredt spektrum, der gér fra
studenterspex til store dramaer og
indbefatter bl.a. revyagtige sketcher,
skuespil med traek fra folkekomedie,
men ogsa en del enaktere med stor
astetisk vaerdi. Det er derfor umuligt at
samle hans produktion under én formel.
Det er heller ikke hensigten med denne
kortfattede introduktion at belyse Kaj
Munks praksis fra skuespil til skuespil,
men frem for alt at gere rede for hans
teaterhistoriske placering. Man refererer
ofte til Ochlenschlédger, Shakespeare og
Schiller, nar man vil rubricere Munks
teater, men narvarende udgivelse
viser, at det store drama faktisk kun
var en side af hans dramatik. Her
folger et klassificeringsforseg* ud fra
hovedsagelig formelle kriterier.

1. Med den pietistiske indflydelse
han fik under hele sin opvekst,
forundrer det ikke, at Bibelen
blev Kaj Munks forste og
maske mest privilegerede inspi-
rationskilde. Af Judas Iskariotes
er kun et brudstykke bevaret,
men bortset fra dette beskedne
ungdomsforseg kom han til
at skrive hele 8 stykker med
bibelsk stof: Pilatus, Samson,
En Idealist, De Udvalgte, Kong
Saul (ufuldendt), De Herrer

4 Den slags rubricering gor selvsagt ikke krav
pé at vaere udtemmende, og man ber ikke undre

Dommere (enakter), Paulus og
Smeden Alexander (ufuldendt)
og Alverdens-Urostifierne. Med
tanke pa Samson forteller han
i selvbiografien: “Det begyndte
at foresvaeve mig, at Meningen
med mit Liv var visst den, at jeg
skulde dramatisere alle Bibelens
store Skikkelser, baade det
gamle og det nye Testamentes.
Jeg haaber stadig paa, jeg skal
naa det’.” Bade hans forste og
hans sidste skuespil har typisk
nok deres udspring i Det Nye
Testamente.

. Han skrev ogsa en lang rakke

historiske skuespil: Kristoffer,
Kardinalen og Kongen, Cant,
Diktatorinden, Filmen om
Christiern den 11, Mayerling-
Dramaet (adapteret fra Maxwell
Andersons The Masque of
Kings), Atterdag, Niels Ebbesen,
Kongen og For Cannae.

. Som en underrubrik kan man

nevne skuespil, hvis hoved-
figur er en kulturpersonlighed:
Fra Tidehvervet (Lucretius),
I Breendingen (Georg Bran-
des), Senaftens uden for Det
kgl. Teater (Holberg, Oechlen-
schldager, enakter), Egelykke
(Grundtvig),  Patricierhus i
Kristiania (nordmanden Chri-
stopher Bruun, ufuldendt) og
Ewalds Dod (Johannes Ewald,
enakter).

. Munk skrev ogsa mange skuespil

med aktuelt politisk stof —

sig over, at en del skuespil herer under flere 5 Kaj Munk, Foraaret saa sagte kommer, Erin-
kategorier. dringer, Mindeudgaven, 1948, s. 238.
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flere af dem herer med til hans
bedste: Willi Kuhn i Donland,
Operationen, Fugl Fonix, Til Fest
hos Statsministeren (ufuldendt),
Fru Koltchak, Sejren, Selvtcegt,
Han sidder ved Smeltediglen,
Gullegrylapliens Hovedstad
Kandelabrien (ufuldendt), og Et
Veerksted i Kobenhavn (ufuld-
endt).

. Flere af hans forste dramatiske

vaerker giver et realistik billede
af livet pa landet (Lolland og
Vestjylland): Rasmine, I Hostens
Dage, Ordet, Keerlighed, Havet
og Menneskene og Ordet Il — En
Almanakhistorie.

. Ud fra rent formelle kriterier er

der grund til at neevne enakteren
som en genre, Munk praktiserede
med stort held. Denne korte form
havde han brugt tidligere til
lejlighedsdigtning som Kunsten
i Kobenhavn (1936), Senaftens
uden for det kgl. Teater (1934)
eller nogle ungdomsforseg
fx Rasmine (1916), men i De
Herrer Dommere (1942) ses den
for forste gang anvendst til serios
dramatik. I slutningen af det
19. arhundrede havde forfattere
som Maeterlinck og ikke mindst
Strindberg allerede peget pa
enakteren — dvs. skuespillet, der i
modsatningtil “helaftensstykket”
skulle kunne opferes i lobet af
et kvarter — som en genre, der
specielt svarede til det moderne
menneskes forventninger. De
Herrer Dommere giver et godt
indtryk af genrens fremragende
sceniske muligheder, men man

skal ogsa navne Til Fest hos
Statsministeren, 10 Oxford Snap-
shots, Endnu et Oxford Snapshot,
Den Keerlighed I og 11, Katurten
I og II, Preesten og Studenten,
For Cannae, Ewalds Dod og
Forspil.

. En del stykker har en afgjort

socialrealistisk dimension:
Ordet Il — En Almanakhistorie,
Puslespil, Selvtcegt, Den Kcerlig-
hed I og II, Katurten I og II, Fru
Henriette, 10 Oxford-Snapshots
og Et Veerksted i Kobenhavn.

. Som “klokker” ved Regensen

skrev. Munk tre fordringslese
stykker, S'mceend et Offer, Een
Thranum gor ingen sommer 0Og
Regensprovsten havde en Datter,
som viser, at han pa studentervis
kunne sla gzkken los, men
det han skrev senere hen for
revyteatret er ogsa et bevis pa, at
han havde sans for den lettere og
muntre genre, ikke mindst med
Puslespil, der blev skrevet for
den feterede revykunstner Carl
Alstrup, men ogséa Eventyrspillet
om Danmark (ufuldendt) eller
det losslupne Forspil.

. Fire af Munks skuespil er baseret

péa skenlitteraere forleg: Ham-
let (Shakespeare), Mayerling-
Dramaet (Maxwell Anderson),
Preesten fra Vejlby (Steen St.
Blicher, skrevetisamarbejde med
Hans Brix) og Niels Ebbesen
(folkevisen af samme navn).

10.Munk skrev to filmmanu-

skripter: Glimmer og Guld, som



til sidst blev til Det gyldne Smil,
med Bodil Ipsen i hovedrollen,
og Filmen om Christiern den II,
der aldrig blev indspillet.

Ovenstaende oversigt gor rede for,
hvor omfattende og varieret Kaj Munks
dramatik egentlig er, men man skal dog
tage hensyn til, at det arkivmateriale, vi
her gor tilgaengelig for offentligheden,
delvis bestar af ufuldendte og umodne
arbejder. “Digteren kan ikke altid vare
over Gennemsnitshgjden af sig selv”,
skrev Kaj Munk &abenhjertigt ved en
anledning® (DEI, 146). Dertil kommer, at
han var meget athangig af inspirationen
og skrev meget hurtigt. “At veere Digter
er at tro paa Inspirationen, og hvad den
siger En. [...] Intet over og intet ved
Siden af Inspirationen.” (DEI, 188) Han
skrev desuden, at han kendte “til 2 — saa
godt som kun 2 — Slags Perioder i [sit]
Liv, den under Inspirationen og den
uden’.” Hermed anerkendte han, at hans
forfatterskab — méske mere end andres
— var ujeevnt. Nar man séledes “roder”
i en forfatters skrivebordsskuffe, stader
man pa ting, som vedkommende har
forkastet eller ikke agtet vardige til
at publiceres, men samtidig far man
et indblik i forfatterens vearksted og
kan bedre forsta, hvad han var optaget
af. Man ger naturligvis ogsad en del
veerdifulde opdagelser. Det er tilfelde
f.eks. med tekster som Eventyrspillet
om Danmark, hvis intention minder
mere om Peer Gynt end om traditionen
for det store drama. Og hvem ville tro, at

6 En stor del af Munks journalistik er samlet i 2
af Mindeudgavens 9 bind, Nyt Nordisk Forlag,
1949. 1 det folgende benyttes forkortelserne EDV
for En Digters Vej og DEI for Dagen er inde.

7 Kaj Munk, Aldrig sporge om det nytter, Dig-
terens Liv fortalt af ham selv i Breve og Artikler
m.m., Kebenhavn, 1958, s. 206.

det hejst meerkveerdige Gullegrylapliens
Hovedstad har Kaj Munk som forfatter?
Bade det og Et Veerksted i Kobenhavn
peger i retning af efterkrigstidens teater.

4. Et opger med den
naturalistiske teatertradition

Den artikel Munk skrev i 1928 i
anledning af En Idealists katastrofale
forsteopforelse—“Omkring ‘EnIdealist’s
Urpremiere” (EDV, 26-29) — bliver med
rette betragtet som hans kunstneriske
manifest. Den indeholder som bekendt
en begejstret forsvarstale for “den nye
kunstvillie”, dvs. det ekspressionistiske
teater — sadan som det pa det tidspunkt
var repraesenteret i Danmark af bl.a.
forfatteren og kritikeren Svend Borberg?.
Det onske om fornyelse af teatret, som
bade Borberg og Munk var talsmand
for, var imidlertid langtfra et typisk
dansk faenomen. Under indflydelse af
tenkere og kunstudevere, heriblandt
Nietzsche — Die Geburt der Tragédie —
og Richard Wagner, var en kunstnerisk
nytenkning opstaet i Europa allerede
i de sidste artier af 1800-tallet. Den
psykologiske realisme a /a Ibsen var
foreldet og andre kunstretninger som
fx  ekspressionismen, symbolismen
eller surrealismen eksperimenterede
med nye kunstformer. I et frontalt
opger med naturalismen skulle teatret
re-teatraliseres. Stuedramaet med dets
virkelighedstro kopi af hverdagen skulle
vige pladsen for det fantasiskabende
teater med dremmen og det irrationelle
somvirkemidler. 11914 var skuespilleren
og sceneinstrukteren Johannes Poulsen—
ansat ved Det kgl. Teater —overbevist om
“at den realistisk-naturalistiske periode

8 Paradoksalt nok blev Borberg efterfolgende en
af Munks mest trofaste modstandere.
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med Brandeserne nu er forbi [...] Vi, der
nu er unge, vil og mé og skal fore en ny
og en gammel storstilet, lidenskabelig
og fantastisk-realistisk romantik frem. —
Saledes som man allerede gori Tyskland,
Italien, Rusland®.” Han var fuldsteendig
i takt med den internationale tendens,
der la i tiden, til at tilleegge scenografien
en afgarende betydning og havde tysk
teaters store instrukter Max Reinhardt
som leremester. Den skelsattende
engelske iscenesatter Edward Gordon
Craig arbejdede han desuden sammen
med i forbindelse med opsatningen af
Ibsens Kongsemnerne i 1926. Til trods
for Johannes Poulsens dbenhed over for
moderne stremninger forblev Det kgl.
Teaterdog forelgbigbundettil traditionen
om det realistiske nutidsdrama. Med tre
dygtige dramatikere, Kaj Munk, Soya
og Kjeld Abell — deres forskelle ufortalt
— forbedrede situationen sig i lgbet af
30’erne.

5. Teatret som et
abenbaringens sted

I en artikel han skrev i 1940 (DEI, 146-
150), definerer Kaj Munk digtningen
som “et Tveertimod over for Lagnen. At
digte er at afslore Qjenforblaendelsen”,
og for at anskueliggoere hvad han mener,
henviser han til historien “Den lille Pige
med Svovlstikkerne” og praver at vise,
hvad H.C. Andersens kunst formar.

Som en Sherlock Holmes
bajer han sig ned og gransker
det arme lille Ansigts
ihjelfrosne Traek [...]. Og saa
begynder han at geette [...],

9 Kristen Jacobsen, Johannes Poulsen som isce-
nescetter, En europceer i tidligt dansk 1900-tals-
teater, Rhodos, 1990, s. 9.
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at Sandheden er det modsatte
af, hvad han ser

og derefter

rejser han sig som en Keemper
og Keempe mod den skamlase
‘Virkelighed’s Raahed, og i
magtige Billeder af Lys og
Varme og Fest holder han saa
aandsbaaren en Ligtale om
Livets Sejr og Guds Naade,
at vi knuger vore Haender
sammen i et ‘Uimodsigeligt’.
Han har vist en Virkelighed
modsat af ‘Virkeligheden’ og
hejere end den. (149)

Religionen og kunsten stod for Kaj
Munk hinanden ganske ner, idet “den
sande Kunst altid vidner om Gud” (98),
saledes at “Komponisten, Digteren,
Maleren, Billedhuggeren, Skuespilleren
—de erallesammen Guds Preaester” og “de
erer ham ofte bedre med deres Praeckener
end de autoriserede med deres.” (100)
Praesterne og kunstnerne oser i ovrigt af
den samme kilde “Kastales, der springer
ikke alt for langt fra Daabens og den
Helligaands”. (DEI, 149) Skuepladsen
er derfor for Munk “et helligt Sted,
hvor alt, hvad Livet rummer, har Krav
paa Genfremstilling'®”. Kunsten star i
forbindelse med tilvaerelsens gadefulde
sider og forudseatter troen pa en eller
anden form for transcendens. Denne
holdning er naturligvis diametralt
modsat naturalismen. Kunsten var for
ham at se en “stor Laege” som var i stand
til at gere mirakler, bl.a. evnede den “for
en Stund at hjeelpe os Mennesker af med

10 Kaj Munk, Saa fast en Borg, Kronikker m.m.,
1946, s. 103.



den Sygdom, der hedder Tiden'"”.

Et af neglebegreberne i Kaj Munks
allerede navnte programerklaering er
nok ordet “Liv”. “Kunsten har altid kun
eet Svar, dens Ja til Livet'?” | den skal
sta “midt i Livet, ukuelig og sikker”.
(EDV, 28) (27-28) Filmen har for ham at
se den fordel at “dér genspejles det Liv,
der ikke er udspekuleret i en blodfattig
Digters fortenkte Hjerne, men skabes
af selve Guds modsatningsflammende
villie”. Det er seerlig ungdommens behov
for spending han fokuserer pa. “Dens
Livsappetit er altfor voldsom til at lade
sig spise af med Kiks og Thevand...”
(27) Hele artiklen er et voldsomt angreb
mod det naturalistiske teater, hvor
“Manden og Konen og Vennen” sidder
“paa hver sin Taburet” i den “smagfulde,
saa bekendte Dagligstue med Vinduet
lukket og Derene staenget”. (EDV, 28)
Han ytrer sit breendende onske om at
“der dog igen kommer Brus af vilde
Svaner og Rovfugles Skrig i Natten
ind over dette yndige Land!” (27) Det
teater han efterlyser skal “give den nye
Tid dens Drama” og som forklaringer
pa tidsandens sartrak peger han
udtrykkeligt pa verdenskrigen og det
trauma, den har efterladt i sindene.
Han forklarer endvidere, at han i
Herodesskikkelsen i En Idealist har sogt
at “give denne Verden efter dens 1dé”
(28) og refererer bl.a. til Nietzsche, men
den kunstneriske bevagelse, han pa dette
tidspunkt feler sig andsbeslagtet med er
ckspressionismen. Han henviser derfor
til Svend Borbergs artikel “Skuespillets
Forfald”, der blev trykt i Litteraturen

11 Kaj Munk, Ansigter, Kronikker, m.m., 1947,
s. 106.

12 Det er sikkert Nietzsches “Ja-sagen zum Le-
ben” i Geburt der Tragddie Munk her teenker pa.
Hermed understreger han, at tragedien — for ham
at se — havde en afgjort dionysisk dimension.

i 1919, dog uden at citere det kendte,
meget betegnende afsnit:

Dionysos, skank os igen en
Fest! Giv os igen et Tempel
for potenseret Liv! Giv os et
dogmefrit Teater, hvor Drama
igen tor betyde Handling,
hvor Skuespil igen tor vere
Skuespil, hvor Kunsten igen
tor vere en Gudstjeneste!
[...] Skank os da Rusen,
Ekstasen, de store Syner! Giv
os igen et Aabenbaringens
Sted?:.

Béde indholdet og tonen i dette citat
ligger tet pa den afsluttende del i et
brev, som Munk i 1927 sendte til sin ven
Niels Nojgaard:

Giv os, hvad vort Hjerte
skelver ved, og vore Qjne
dugges over! Henfor os og
forfor os! laer os, at Sandheden
er starre end den lille Tabel!
Kom over os som et brusende
Uvejr og slaa os, til vi skriger
og beder om Dgdens Naade
i vor Elendighed, vort Fjer-
laanspraleri og vor Synd!
smil til os som Morgensol
i Duggen, saa vi hulker og
beder om Livets Naade, dets
Skenhed, dets Godhed og
dets Kraft. Seenk os dybt i
Tilvaerelsens Gaader og loft
os mod dets himmelske Lys!
Giv os Radselen og Jubelen,
Bruset og Stilheden, Folelsen
og Viljen, alt det, der ger

13 Svend Borberg, ”Skuespillets Forfald”, Lit-
teraturen, Nordens kritiske Revue, 2. Argang,
1919-1920, s. 480.
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Livet veerd at leve, giv os det,
saa vi atter tror paa det og
takker Gud'*!

6. Godhedens vs.
grusomhedens teater

Det er pafaldende, at det billede af
livet Kaj Munk giver i sin kunstneriske
manifest, ikke udelukkende er
negativt. Ved siden af dets afgjort
merke sider navner han ogsd lyse
aspekter. Her rorer vi ved noget som
har grundlaggende betydning. Den for
navnte “Livsappetit”, Kaj Munk ansa
som typisk for ungdommen i 20’erne,
er karakteristik for hele perioden.
Det er noget, en af teatrets fremmeste
fornyere i det 20. drhundredes teater,
den franske poet og skuespiller Antonin
Artaud — Munks samtidige — ogsa ser
pa som et afgerende traek i en tid hvor
“livet generelt falder sammen” — han
taler om en “effondrement généralisé de
la vie'®”. Artaud protesterer mod idéen
om en kultur, der skulle vare adskilt fra
livet. For ham at se er “den sande kultur
et raffineret middel til at forsta og udove
livet”. (op. cit., 15) Teatret skal “give
vore fortrengninger liv”. (14) Ligesom
Munk er det et “potenseret liv” han er
ude efter. Det var som bekendt et rituelt
teater han gerne ville realisere, hvis
grundvilkér var det grufulde.

Jeg bruger ordet grusomhed
i betydningen livsappetit,
kosmisk  strenghed  og
uforsonlig nedvendighed, i
den gnostiske betydning af
livets malstrem, der forterer

14 Kaj Munk Papirer 1948, s. 42
15 Antonin Artaud, Le thédtre et son double,
1938. Her : Gallimard, Folio/Essais, 1988, s. 11.
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merket, i betydning af den
uundgéelige smerte, der er
livets grundvilkar... (159-
160)

Praecist pa dette punkt adskiller
Munks teatersyn sig radikalt fra
Antonin Artauds. I artiklen “Omkring
‘En Idealist’s Urpremiere” fokuserede
han nemlig ikke ensidigt pa det onde
som princip. Tyrannens hensynslese
brutalitet var kun en side af sagen, ja,
Herodes blev til og med overvundet
til sidst. “Men hin Tro paa, at Godhed
og Renhed dog er staerkere, der for
to Aartusinder siden blev sat ind i
Tilverelsen og endnu ikke er gjort det
bedre, hin Tro er segt givet, stilferdigt
og revolutionart, i Skuespillets sidste
Sider i Kvindens og Barnets Navn.”
(EDV, 28) Som bekendt skrev Munk de
to sidste akter i Vedersg, mens de syv
forste blev nedskrevet i lebet af kort tid,
mens han var i Kebenhavn og laste til
cksamen. Hvis han havde stoppet ved
slutningen af 7. akt, havde man med en
vis berettigelse kunnet tale om en form
for “grusomhedens teater”, men det
faktum at han foelte behov for at afrunde
det hele med en scene, hvor tyrannen
bliver feeldet af en kvinde og et barn
viser, at han faktisk ville noget andet
end det ekspressionistiske teater. Det er
ikke udelukkende tilvaerelsens dystre og
haeslige sider han enskede at beskrive.
Hans dramatik fokuserer mindst lige sa
steerkt pa de positive kreefter.

Den rerende scene mellem Herodes
og jomfru Maria med sit lille barn
kan man derfor give en symbolsk
betydning. Den minder om det afsnit i
Munks selvbiografi, hvor han beskriver,
hvordan han fandt trest i en katolsk
Kirke i Kebenhavn ved at huske sin



Fra Aalborg Teaters opforelse af Ordet i secesonen 1957/58. Maren (Dorthe Normann) og Johannes (Palle
Bjerrum). Iscenescettelse: Bjarne Forchhammer. Scenografi: Hermann O. Petersen.
Foto: Clausen Commerciel Foto, Aalborg.
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afdede mor. “Madonna kom til mig
og sagde: Godhed er Livets Nogle'®.”
Man fristes derfor til at kalde hans
teater godhedens teater i modsaetning til
Artauds grusomhedens teater (théatre de
la cruauté). En lang rakke af Kaj Munks
vaerker — bade skuespil og prosatekster —
slutter med en vision eller en henflyttelse
til en anden verden, hvor alt er lyst og
godt. Det gode sejrer nasten altid til
sidst over det onde. Det grusomme
var for Artaud livets grundleggende
vilkar, mens Kaj Munk troede pd det
diametralt modsatte. Han godkendte
“den religiose Forklaring, der havder,
at Nedvendigheden i Tilfeldet berer
Navnet Keerlighed, og som har det Mod
at havde det saa meget starkere, som
det ligger udenfor og ofte strider imod
alt, hvad vi kan se og teenke os'”.”

Det er derfor ikke overraskende, at
Kaj Munk — i en for det meste rosende
anmeldelse af Soyas skuespil 7o Traade'®
— bebrejder sin forfatterkollega, at hans
stykke har en “digterisk ubefriende
Udgang”, fordi det “er skrevet om dette,
at der er ingen Gud til”. Munk tilfojer:
“derom kan intet Kunstvark skabes, thi
ingen kan benagte sin egen Eksistens”.
Han betragter derfor 7o Traade som “et
Smertensudbrud over Livets lgjerlige
Kaar”, (60) fordi dets forfatter mener, at
“vi usalige Mennesker er i Klgerne paa
den Tilfeeldighed, der blind og brutal
dog er et Udtryk for Nedvendighed”.
(59) Nar Soya pastar, at “Livet er ligesaa
lovbundet som en Sonate”, korriger Kaj
Munk ham ved at sige, at “en Sonate er
dog altid en Straben efter Skenhed”.

16 Kaj Munk, Foraaret saa sagte kommer, Min-
deudgaven, 1949, s. 318.

17 Kaj Munk, “Et dansk Skuespil”, Ansigter,
1947, 5. 59.

18 Ibid.
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(ibid.) Denne positive og lyse tone vil
man forgaves lede efter 1 Le thédtre et
sondoubleelleriden mestreprasentative
del af det ekspressionistiske teater. En
materialistisk eftertid foler sig nok
delvis fremmed over for Munks sterke
forankring 1 det usynlige og hans
overbevisning om det godes endelige
sejr, men netop denne dimension ger
hans forfatterskab ogséd ejendommeligt
tidlest og nervarende.

7. Tekstens centrale betydning

Mange af Kaj Munks skuespil har
en metapoetisk dimension, og i den
henseende er Ordet sxrdeles relevant.
Jeg hentyder hermed til det afsnit,
hvor Johannes — han er nu igen ved sin
forstands fulde brug — sammenligner
Kristus med Prometeus, der stjal ilden fra
guderne. Miraklet sker, nar han udraber:
“Her mig da, min Far i det hgje, raek mig
Ordet, Ordet, som Kristus har hentet
til os fra Himlen. Ordet, det skabende,
levendegerende, rek mig det nu'®!”
(EAS, 65) Nar man laser dette og husker,
at Prometeus-myten blev brugt bl.a. i
tysk forromantik for at betegne digterens
guddommelige inspiration — noget Kaj
Munk ikke kunne veare uvidende om —
har man grund til at opfatte dette som
en metafor, et metapoetisk motiv, der
henviser til kunstens gadefulde natur
og kunstnerens rolle som en slags
medium for en overnaturlig instans.
Det i nasten bogstavelig forstand
livgivende ord, som Johannes — i flere
henseender digterens dobbeltfigur —

19 Det er klart, at Munk her ikke har haft i
tankerne, at det skulle vaere et oprer mod Gud.
Der er tale om at “hente” Guds ord fra himlen,
ikke at “stjaele” det, som det var tilfelde med
Prometeus. Johannes beder ydmygt Gud om at fa
det livgivende ord.




henter fra himmelen, er ogsa bl.a. Ordet,
et drama som forfatteren har modtaget
i et benadet gjeblik. Det er for resten i
forbindelse med en teaterforestilling
Johannes’ forlovede, Agathe, dede, og
han mistede sin forstand. Ved en slags
mise en abyme eller katharsis-feenomen
spiller teatret ogsa en afgerende rolle i
Ingers opstandelse fra de dede. Teatret
skaber bogstavelig talt liv.

Ogsa péa dette omrade foreligger der
en vasentlig forskel mellem Antonin
Artauds teaterteoretiske tanker og
Kaj Munks. Den franske forfatter var
som bekendt en arg modstander af den
tekstcentrerede  teatertradition. Han
betragtede den dramatiske tekst som
et udgangspunkt for en skuespilform,
som skulle vere andet og mere end
udelukkende et litterert arbejde.
Skuespillerens krop skulle spille en
afgerende rolle i fremstillingskunsten.
Artaud ville befri teatret fra ordets
tyranni.

Man skal leegge merke til, at mirakel-
stykket oprindeligt hed / Begyndelsen
var Ordet, hvilket som bekendt er
et citat fra forste vers i Johannes-
evangeliet. “I begyndelsen var Ordet, og
Ordet var hos Gud, og Ordet var Gud.”
Hermed har Kaj Munk for det forste
tydeligt tilkendegivet, at teksten (logos)
var det centrale i hans teateropfattelse
og for det andet, at den for ham at se
havde en guddommelig oprindelse.
Det er netop det, Johannes forklarer i
den allerede navnte scene. Dette skal
imidlertid ikke misforstas. Hos Antonin
Artaud havde teatret ogsa en decideret
sakral karakter, men det var kosmiske
primitive kraefter — ikke jordens skaber
— skuespilleren og tilskueren skulle
komme i kontakt med. Meningen var
at opforelsen skulle give anledning til

en fysisk oplevelse. Grusomhedens
teater var en slags krigserklaering mod
Vestens logos-centrerede teater. Artaud
hentede som bekendt sine forbilleder
hos Thédtre balinais og Ostens
teatertradition. Den titel han valgte for
et af sine teaterteoretiske skrifter er ikke
til at tage fejl af: “En finir avec les chefs
d’oeuvre” — teatret i Europa skulle tage
afsked med mesterveerkerne, dvs. det
klassiske repertoire. Det var ikke noget
mindre end et opger, en revolution han
plaederede for.

Den “eneste afgerende Naadegave
for Dramatikeren” var for Kaj Munk
“Replikens”. “Saa lange Repliken
lever, lever Stykket®”, skrev han f.
eks. 1 en artikel om Nordahl Grieg. Han
fortseetter med at understrege tekstens
centrale betydning: “Ord, skabt med
dramatisk Fynd og Farve; det er een
Ting. Og Ord, der siger noget; det er en
anden Ting.” I artiklen “Menneskespil”
(1940) giver han sin irritation frit leb:
“... til Bloksbjerg paa Skaftet af en
Kost med Teknikkens Heksemesterinde
paa Teatret.” (DEI, 139) Han gentager
at dramaet er “Ordet og Ordet alene”
og tilfgjer forklarende: ‘Naturligvis
ikke Vrevlet og Konversationen og
Taagesnakken. Men Ordet. Det, der er
Skabelse, fortaettet Kraft, explosivt,
Handling, det dramatiske Ord.” For ham
at se, er det helt klart, at “et skuespil
uden Ord kan ikke tenkes. Det hedder
Pantomime og Ballet.” (140)

I to retningsgivende artikler, han skrev
til Nationaltidende i 1937 under den
megetsigende titel “Vi kan ikke leve
uden Teater”, beklager Kaj Munk “den
Mammonisering, al Kunst har maattet
finde sig i” og hans enske for fremtidens
teater bliver til sidst at
20 Kaj Munk, Ansigter, 1947, s. 53.

17|



det, en Digter har leet og
lidt sig til, bliver Kod og
Blod i en beslaegtet Aand og
uformidlet af Tryksvearte og
alskens Mekanik springer
direkte fra Sind til Sind, saa
Mennesker veekkes og ranker
sig, Lys teendes inde i dem og
skinner ud fra deres lyttende
og skuende Ansigter... (310)

Hermed forkastede han udtrykkeligt
den tendens, der 14 i tiden mht. at
tillegge scenografien en afgerende
betydning. For ham at se matte
dekorationerne igen blive som i det
graske eller det elisabethanske teater:
“Braettet med Skiltet paa: Dette skal
vaere Troja.” (308) Den udvikling som
begyndte omkring 1890 og kom til at
preege hele det moderne teaters histo-
rie, instrukterens selvstendiggerelse
i forhold til forfatteren og hans tekst,
forblev Kaj Munk hele livet uforstaende
overfor. Han opmuntrede ganske rigtigt
“Profeterne” til at “kere frem med nye
Ting”, men hans stille enske var, at
“blot ogsaa det gode, gamle faar Lov at
bestaa!” Han mente nemlig, at “ofte er
det jo saadan, at naar man kigger det nye
efter i Sommene, er det bare Semmene,
der er nye.” (308-309) Det han var ude
efter, var en “Tilbageforelse af dansk
Skuespil til det store Drama”, som det
hed i begyndelsen af programartiklen
“Omkring ‘En Idealist’s Urpremiere”.
En ngje gennemgang af hans dramatik
viser, at han dog ikke gik af vejen for
cksperimenter, og hans teaterpraksis var
faktisk mere tolerant over for det nye
end hans teoretiske overvejelser.
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8. Kunsten i livets tjeneste — en etisk
drejning midt i 30’erne

I det lange foredrag han holdt ved et
studentermede i Gerlev i august 1940
skriver Kaj Munk bl.a.: “... jeg anklager
Kunsten og mig selv, iser mig selv, for
at have givet Skenheden for meget og
Sandheden for lidt, for at have ladet
Astetikken sidde over Profeten.” (DEI,
180) Denne afstandtagen fra kunstens
rent astetiske vaerdi var for sa vidt ikke
ny. En lignende selvanklage finder man
i artiklen Endnu et Oxford-Snapshot®',
publiceret i 1936, nogle maneder efter
10 Oxford-Snapshots — klippet af en
Dramatiker. Man ber naturligvis vare
forsigtig med at péstd, at alle de tanker,
der kommer til udtryk i denne dialog,
er Munks egne”. Samtalepartnerne er
en forfatter, der er pavirket af Oxford-
bevagelsen, og en professor, dertillige er
littereer anmelder. Forfatteren opfordrer
kritikeren til at “bruge [sin] Livsaften
til noget nyttigt”, idet han anvender
nye kriterier, nar han bedemmer et
kunstvaerk. Han skal “vurdere Beger
efter, om de tjener Sandheden eller ikke”
og “Sandhed er i Kunstens Verden som
i enhver anden Verden udelukkende,
hvad der tjener Livet”. Fra nu af skal
professoren “fremhaeve Talentet, der
vil det gode, over Geniet, der vil det
onde”, og forfatteren vil “slaas med
Astetikken”, vel vidende at “en god
Bog er en sund Bog, en daarlig Bog er
en Bog, Livet paa en eller anden Maade
tager Skade af.” Forfatteren afslutter
samtalen med et karakteristisk: “Leve

21 Kaj Munk, Himmel og Jord, (1938), s. 215-
219.

22 Munk respekterede Oxford-bevegelsen, fordi
det var en meget aktiv form for kristendom, men
han holdt sig dog pa afstand fra den.



Livet!”

I 1934 foretog Kaj Munk en rejse til
Paleastina, og undervejs besogte han
bl.a. Tyskland, Italien og Frankrig. Der
er grund til at tro, at denne rejse i det
store udland &bnede hans gjne for den
internationale situation, og det ser ud
til, at kontakten med de hellige steder
styrkede ham i hans tro pa, at religionen
var lgsningen pa datidens problemer.
En eller anden bevidstgerelse har
tilsyneladende fundet sted midt i
30’erne. Efter dette tidspunkt vidner
hans dramatik i hvert fald om et oget
samfundsengagement.

9. Kaj Munk — Soya — Kjeld Abell

Selv. om Kaj Munks ideologiske
stasted var konservativt, ville det
alligevel vere helt forkert at betegne
ham som en reaktionar dramatiker. “Der
er baade Shakespeare og Strindberg og
Ibsen i det, men det er helt Soya”, skrev
han i sin allerede nevnte anmeldelse af
skuespillet 7o Traade®. Han kunne godt
have sagt det samme om sig selv. Det er
ikke sveert at se, at han har veret i skole
hos teatertraditionens store mestre, men
han var alligevel sig selv. Og man kan
ikke naegte, at hans indsats — ved siden
af Carl Erik Soyas og Kjeld Abells
dramatik — blev skelsattende i dansk
teaters historie. Det er derfor relevant at
se, hvordan han bedeomte sine to danske
kollegers  produktion.  Betegnende
nok er det selve teksterne — ikke deres
opforelse — han refererede til.

Om Soya mente han — da national-
scenen optog To Traade pa sit
repertoire — at han var “den fuldmodne
Dramatiker”. 1 dette stykke fandt han
“lyslevende Mennesker, hvis Sprog og
23 Kaj Munk, Ansigter, s. 56.

Tankegang og Handlemaade er hentet
frisk fra Dagen, og dog er Problemet
alletidigt.” Det er med andre ord
stykkets “Evighedsaktualitet” han bl.a.
satte stor pris pa. (op. cit., 56-57) Det
er lige precis den samme kombination
af tidsbundethed og evighedsperspektiv,
man finder i hans egen dramatik.

Mht. formen er det interessant at leegge
marke til, at han ikke har noget imod en
vis blanding pa tvers af genrerne. Han
synes at “dette drama [...] er saa tragisk,
at det er et Lystspil, denne Komedie [...]
er saa alvorsknuget, at den er Tragedie”,
og fortsaetter med at betegne det som
“satirisk-lyriske Karakterskuespil, su-
blim Folkekomedie™. (59)

Karakteristisk nok forkaster han — som
allerede naevnt — det “beklemmende og
forstemmende Soyaske Grundsyn” (58-
59) og henviser til flere store forfattere,
H.C. Andersen, Selma Lagerlof, Sigrid
Undset, Tolstoy, som ikke fandt noget
ansted 1 alt det grufulde de sd omkring
sig, men troede pa Guds godhed.

I en anmeldelse af Judith ser Kaj
Munk “endelig igen et dansk Skuespil
af Verdi*”. Kjeld Abell er for ham
“en virkelig Digter” (62) og han
beundrer ham “hejt for hans digteriske
Suverenitet”. (63) Han tilkender ham
“Dramatikerens Evne”, dvs. “Evnen til
at overraske” og setter stor pris pa hans
replikker, som han sammenligner med
“Aprilvejr”. (65)

Som i ovennavnte anmeldelse af et
skuespil af Soya, har han principielt
ikke noget imod at digteren “afskaffer
Tidens Dimension”. Det drejer sig
om et historisk drama, men “vi er
samtidig her og der”. 1 dette tilfelde
synes han imidlertid, at Abell er gaet
for langt. Det er interessant at se, hvor
24 [bid., s. 67.
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han satter greensen. “Vi er os selv og
samtidig nogen helt andre og til sidst
saa — undskyld — har vi det snart som
Molboerne, vi kan ikke laengere hitte
ud af, hvem vi selv er.” (63) Stykkets
mening kan han ikke se helt klart.
Skuespillet er saa dybsindigt, som
om det var et Gammelmandsveark af
selveste Henrik Ibsen.” (67)

Nesten halvdelen af artiklen er et
opger med “den vidt besjungne Kjeld
Abellske Teknik”. (65) Munk tager Anna
Sophie Hedvig som udgangspunkt og
ser i “denne Genrernes Sammenstilling,
denne Kjeld Abellske Smagleshed”
hans egentlige styrke, men han mener,
at den her giver “Bagslag”. (68) Han
understreger, at “ogsaa Shakespeare
kendte til at springe fra Sted til
Sted” og udnyttede “Teatrets serlige
Virkemidler”. Og Kaj Munk tilfgjer:
“/rlig talt, Teatret har jo ikke faaet flere
siden, der kvalitativt betyder noget.” Han
indremmer trods alt, at teatret alligevel
skal “imedekomme vor Rastleshed, det
er egentlig usundt, men vel nedvendigt,
skal [det] folge med”, men derved vokser
ogsa “Faren for, at Aanden kveales i
Ulyssiader, Rabalder og Effekt”. (66)
Hans konklusion bliver at “Abellismen
har her fordeaervet Abell.” (68) Han giver
hermed endnu engang til kende, hvor
skeptisk han var overfor scenekunstens
nye landvindinger mht. scenografien,
dekorationer og den slags udenvarker.
“I en Sk med Experimenterne og saa i
Lethefloden med dem!” (67)

10. Teatrets rolle
i det moderne samfund

I en artikel han skrev i 1940 tager
Munk “Dansk Teaters Verdi” under
luppen, og til dem som spekulerer pa,

|20

om ikke danskerne kunne leve “lige
godt og daarligt, om der ikke blev spillet
Komedie heri Landet” svarer han med et
andet spergsmal: “Ja kunde vi ikke leve
lige godt og daarligt uden et Aandsliv?”
(DEI, 166) Begrebet “Aand” var helt
afgerende for ham. Ikke kun mht. kunst.
“Aandsliver Sans ud oversig selvogsine
Kropsfornedenheder. [...] Aandsliv, det
er Instinkternes Behandling.” (ibid.) Han
sperger ogsa om “Teatret overhovedet
[spiller] nogen rolle lengere for den
hvide Mand” (ibid.), og det er tydeligt,
at det er den radende materialisme, han
setter under anklage. Han skriver i “Et
haardfert og nejsomt Danmark”, at
“Aanden i Danmark var blevet smittet
af Materialismen. Af Tro paa Penge. At
Livets Mening er Velvere” og beklager,
at “det socialdemokratiske System
bygger [...] paa den Anskuelse, at hele
Historien afgeres af Penge.” (DEI, 222)

I den allerede naevnte artikel “Vi kan
ikke leve uden Teater” (1937) tilskriver
Kaj Munk teatret en afgerende betydning
for hele befolkningen. Karakteristisk
nok henviser han til oldtidens teater,
hvor man vidste, “at Skuespil var et lige
saa stort Behov for den brede Masse
som Bred.” Han navner det kendte
motto ‘“Panem et circenses”, vel at
merke 1 potenseret form, “Skuespil er
mere nedvendigt for Folket end Bred”.
(EDV, 307) Og han fortsetter:

Hvor geres der dog lidt for at
aabne Ojnene paa vor store,
veloplagte og veloplyste
Arbejderstand for Teatrets
hgje Verdi! Det er vanskeligt
at forstaa, at vi har og leenge
har haft en Arbejderregering,
hvis Chef endda selv er
forhenveerende  dramatisk



Forfatter®, og hvis evrige
Medlemmer, de dede og
de levende, ingenlunde har
savnet Sans for Kunsten — de
af dem da, der beted noget.
De har veret gode Stetter
for Folkets fine Teater,
Overklassens Teater, om man
vil; men hvad har de gjort for
Arbejdernes eller blot for,
at det fornemme Nationens
Teater ogsaa kunde blive
Arbejdernes? Med  ud-
markede Tournéer af Det
Kgl., af Gerda Christopher-
sen og andre fremtraedende
Provinsteaterledere er der
snart serget bedre for Ben-
derne end for Storbyens
Arbejderbefolkning. (ibid.)

Han henviser direkte til den politiske
rolle, teatret spillede i det gamle
Grakenland og beskriver, hvordan han
engang i en “forleengst udded Oldtidsby”
sé pa et udgravet Teater og blev grebet
af stedets hejtidelighed, stillede sig pa
scenen og deklamerede nogle vers af
Sophokles, “en af Menneskeslagtens
Store, der af sin lyse Latter og sine
tunge Taarer havde formet Tanker
over Liv og Dad, som trodsede Tiden
og var saa gyldige den Diktaturernes
Dag i Dag som hin hellenske Nat®...”
I dette ojeblik skete det utrolige, at han

2511904 skrev Thorvald Stauning skuespillet
Livets Logne.

26 Karakteristisk nok citerer han Sophokles og
peger hermed pa teatrets religiose dimension:
“Men dersom med Mund eller Hender /en
dedelig viser Foragt / for Varsler, som Guderne
sender, / og haaner Oraklernes Magt, / paa ham
er Forbandelsen lagt, / usaligt hans Overmod
ender...” (309)

“saa de stumme Vidner omkring [sig]
ranke sig ved de sterke Ord og den
steerke Klang, Togaerne strammede sig
om lyttende Skikkelser, Ansigterne fik
Liv af anspeendt Vilje til at tage imod
— Forkraenkeligheden gled af dem.”
(309-310) Teatret skulle med andre ord
afskaffe tidens dimension, henflytte
tilskuerne til en verden udenfor tid og
rum, som han kaldte “Kunstens evige
Rige”.

Den virkning, Munk forventede
af kunsten, fremgar tydeligt af hans
“Samtale med Shakespeare”, skrevet
i 1935, da hans moderne version af
Hamlet blev opfert i Kebenhavn. Han
beskriver her, hvor bekymret han var
for sit lands skabne. Han ville se for sig
“en Skikkelse, der kunde skabe os en
ny Aand eller dog forny vor gamle, en
Helt, Mand eller Kvinde, der kunde fore
os bort fra denne Tid, der er uden Aand,
uden dansk Aand, en Absalon af Dags
Dato?”.” (EDV, 115) 1denne sindstilstand
fik han idéen om, at han kunne
modernisere  Shakespeares beremte
drama. “Jamen saa brug min Hamlet!” —
skal stykkets forfatter have sagt — “plant
Replikkerne om til dansk Prosa af 1935,
gor Personerne samtidige med Dem
selv [...] mit Stykke er saa godt, fuldt
af Evighed og Almenmenneskelighed.”
(117) Meningen med projektet var “at
raabe Kebenhavnerne op”. (118) For Kaj
Munk var “Teatrets Kunst en aandelig
Faktor af Betydning i et Folks Liv?”.

27 Det fatale ved Munks gendigtning af Hamlet
er, at hans Fortinbras er en senderjysk nazistforer.
28 Kaj Munk, Ansigter, s. 123.
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11. Teatrets essens

Med sin sterke religiose eller
theocentriske dimension kan det meste
af Kaj Munks dramatik i ferste omgang
foreckomme gammeldags og ude af
trit med tiden. Man skal imidlertid
tage hensyn til, at digterpraestens
krav pa et teater, som skulle ligne en
kultisk handling, var helt i trdd med
mellemkrigstidens behov for sensation
og voldsomme oplevelser. Som allerede
papeget havde Antonin Artauds og Kaj
Munks teatersyn nasten ingenting til
feelles, men pé et grundlaeggende punkt
var de dog enige: begge to pladerede
for et metafysisk teater. De tog deres
udgangspunkt i, at dramaet havde sit
udspring i religiose mysterier. Man kan
i denne henseende traekke en forsigtig
parallel til en af Skandinaviens mest
kendte og i europaisk sammenhang
mest spillede nulevende dramatikere:
nordmanden Jon Fosse. Denne sam-
menligning viser, at traditionen om det
metafysiske teater stadig er levende.
Afstanden mellem Kaj Munks tilbage-
venden til det store drama og Jon Fosses
minimalistiske scenekunst er i den grad
igjnefaldende, at det simpelthen kunne
foreckomme barokt at sammenligne
dem med hinanden. Det, der forbinder
dem, er imidlertid et afgerende aspekt
af deres @stetik. I et af sine “Gnostiske
essay” (1999) forklarer Jon Fosse, at
“teatrets essens” er “det gjeblik, hvor
en engel gir over scenen®”. Hermed
mener han en slags epifani, oplevelsen
af noget uudsigeligt. Ogsé han har svart
ved at skelne mellem kunst og religion.
Han mener, at “den starke litteratur
leerer en at de”, anser digtningen for

29 Jon Fosse, Gnostiske Essay, Oslo 1999, s. 241.
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“den sekulariserede verdens mystik*®”,
og uden at blinke henviser han bl.a. til
middelalderteologen Meister Eckhard.
Vi kan ikke her ga ind pa Fosses
pictistiske baggrund, som minder om
den afgerende betydning, Indre Mission
har haft for Kaj Munks opvekst, men
det er klart, at begge to deler den
opfattelse, at “Kunsten er Broder til
Religionen”, som det star at lese i
Kaj Munks beremte programartikel.
Den helt afgerende forskel mellem de
to er imidlertid, at det “fuldstendig
Andet” var for Kaj Munk ren og skeer
virkelighed — en overbevisning hans
postmoderne norske forfatterkollega har
et problematisk forhold til.

30 Cf. Henning Hagerups efterord, s. 276.
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Det Virtuelle Forskervarksted
for Kaj Munk Studier:
Design af en platform for
udvikling af et alment
tilgeengeligt website for Kaj
Munks forfatterskab

Af Ulrik Sandborg-Petersen og
Peter Ohrstrom

En milepal er néaet i arbejdet pd Kaj
Munk Forskningscentret ved Aalborg
Universitet. Udover at registrere og
tilgaengeliggere centrets store samling af
dokumenter vedrerende Kaj Munks liv,
virke og vaerker, har centret gennem flere
ar arbejdet pa at tilvejebringe s meget af
Munks forfatterskab i digital form som
muligt. Og nu foreligger sa bade den
samlede dramatik (i alt 69 skuespil) og
samtlige kendte pradikener (i alt 295) i
digital form. I november 2010 lancerer
centret et meget omfattende system — det
sakaldte Det Virtuelle Forskerveerksted
for Kaj Munk Studier, som indeholder
den samlede dramatik og alle kendte
preedikener. Teksterne er forsynet
med verbal- og realkommentarer, og
dramaerne er ledsaget af korte, saglige
indledninger.

Pa internetadressen (URL)
www.kajmunk.hum.aau.dk/?page=vf
findes lister over alle skuespil og kendte
predikener, som p.t. indgar i Det
Virtuelle Forskerveerksted for Kaj Munk

Studier.

Pa langere sigt er det malet, at
systemet skal omfatte hele Kaj Munks
forfatterskab. Det er ogsd planen, at
systemet i det langsigtede perspektiv
skal indeholde relevant audio-visuelt

materiale til stotte for studieri Kaj Munks
liv, virke og verker. Der er allerede
nu, med god hjelp fra Aalborg Teaters
arkiv, indlagt en del billedmateriale fra
opforelser af Kaj Munk-dramer ved
teatret.

Vearkstedet bestar dels af et annote-
ringsvaerksted, dels af en downloadbar
version, som er den seneste version, der
er godkendt af projektets hovedredakter,
den  verdenskendte = Munk-forsker,
Professor emeritus ved Université de
Paris-Sorbonne, dr.phil. Marc Auchet.
Det langsigtede mal er, at denne
downloadbare version skal frigives
til offentligheden, nér den kollektive
proces har kvalitetssikret produktet i
tilstreekkelig grad.

I naeste omgang vil der blive lagt op til en
kollektiv proces, som skal kvalitetssikre
en senere udgivelse af Kaj Munks
samlede forfatterskab i digital form.

De forskere, der indgar i verkstedet,
kan:

e Papege evt. fejl og problemer
i prasentationen af Munk-
teksterne, som de aktuelt
foreligger i systemet.

e Foresld egne kommentarer
til elementer i Kaj Munks
tekster.

e Fjerne eller revidere egne
kommentarer.

e Kommentere andres
kommentarer.

e Foreslda nye funktioner i
systemet, sé det endnu bedre
kan understotte forskellige
slags Munk-studier.
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Det Virtuelle Forskervaerktsted for Kaj Munk Studier

Annoteringer i databasen Skuespil

Hiem D

Annotering (oprettet af jespervm)

[Emne | Indhold

| Fallert| Taliensk ord for person, som er falleret, g&et falit. [ODS] |

Rediger Slet Sei sinkontekst  (Tilherende teksten: Havet og Menneskene)

Annotering (oprettet af jespervm)

Emne

Indhold

Talleret | Ordet "Talleret” Kommer oprindeligt fra fatin og betyder | derne sammenhaeng "forejlet” eller "misykket. "Fiffighed”
Fiffighed | er derimod tysk (af "pfifig") og bruges i en vis grad som nedszettende betegnelse for snedig- eler listighed. De to
ord danner desuden samrmen et fint bogstavrim (alltteration). [ODS]

Rediger Slet Sei sinkontekst  (Tilherende teksten: Diktatorinden)

Annotering (oprettet af jespervm)

‘ fandango | Egentilg navnet pa en spansk folkedans, men udirykket bruges | dagligdags og spegefuld henseende 0gsa fil at ‘

betegne lystighed og hallaj generett. [ODS]

o
I
=3
=]
‘w

let Seisinkontekst  (Tilherende teksten: 10 Oxford-Snapshots)

, hvad?
VALDE: Hal

TIST: Nesi

ikke faaet noget at bestille endnu?

VALDE: Det er vel nok fandango 521 Nu har du gaaet her og spillet Overklassekapitalistidiot i et Par Aar.

TIST: 25 Maaneder, gamle

VALDE: Det er vel nok et blaat @ie. Sig mig, holder du ogsaa til med disse hersens Fordoxer endnu?

TIST: Vel ger jeg saa. Jeg biiver ved, hvad jeg er begynct paa

VALDE: Ja, det kan man jo altsaa maerke med Arbejdslesheden 1531 Du er vel nok en spy 184 Krabat, du, Tist

TIST: Erjeg?

VALDE: Da du gik hen og blev Fordoxe, aa troede altsaa undertegnede, at det er vel nok en fin Fidus, han der laver. Nu
ryger han altsaa | Arbejde lige som et Sem. Men nu ved jeg Knagen hagle mig ikke, hvad Fantasier jeg skal gare mig inde i
Teenkeapparatet. Alle disse Grever og Professere, du er blevet Kammerat med der i den nye Fagforening, kunde de da ikke
faa dig ind ved noget? Hvad er de ellers for nogen Dryppeleg 5] og Mumlegummer?

Listen med annoteringer indeholder links til teksten for det pageeldende drama, sd brugeren
nemt kan se, hvilken kontekst ordet eller udtrykket, som er blevet annoteret, stdr i.

I hvert enkelt tilfeelde tager forskerne
stilling til, om deres kommentarer
onskes optagetidenneaste downloadbare
version af Munk-studierne. Med jaevne
mellemrum vil de kommentarer og
forslag, som er indsat i systemet af
forskergruppen, blive vurderet fagligt,
og der vil blive taget stilling til, hvordan
de skal nyttiggares i forhold til den naeste
downloadbare version. Det sidste ord
i den forbindelse ligger hos Professor
Marc Auchet.

Udgangspunktet for systemet er et
arbejde over 5 ar, som er gennemfort pa
Kaj Munk Forskningscentret. Centret
har forestaet digitaliseringen af Kaj
Munks dramatik og praedikener, og har
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forsynet dramatikken med over 3000
realkommentarer. Kommenteringen
af teksterne er 1 ferste omgang
forestaet af cand.mag. Jesper Valeur
Mogensen. Ved kommenteringen har
neutralitetsprincippet ~ veeret  grund-
leeggende, si litterer analyse og
fortolkende kommentarer sa vidt muligt
er undgéet. Pa den made leegges der op
til, at den enkelte bruger frit skal kunne
danne sin egen mening. Gruppen pa Kaj
Munk Forskningscentret pa Aalborg
Universitet bag etableringen af Det
Virtuelle Forskerveerksted for Kaj Munk
Studierbestér af folgende personer: Marc
Auchet (faglig leder og hovedredakter),
Seren  Dosenrode, Jesper Valeur
Mogensen, Anker Gemzege, Mogens



Pahuus, Andrea Dosenrode, Jargen
Albretsen, Ulrik Sandborg-Petersen,
Peter Ohrstrom.

I forste omgang er sitet &bnet for
Munk-kendere, som ensker at indga
i forskerverkstedet, og som dermed
vil vaere med til at forsyne Munk-
teksterne med yderligere verbal- og
realkommentarer samt tilblivelses- og
teaterhistoriske oplysninger. Selvsagt
leegges der op til, at man som bruger
af et sddant forskervaerksted ser kritisk
pa de valg, som gruppen pa Kaj Munk
Forskningscentret nedvendigvis har
mattet treeffe for at etablere teksterne.
De, der pa denne made far adgang til
Det Virtuelle Forskerverksted, ma
saledes bruge et login, som de far af Kaj
Munk Forskningscentret. Malet med
arbejdet i Det Virtuelle Forskerveerksted
for Kaj Munk Studier er at gore systemet
sa brugervenligt og informativt som
muligt, saledes at forskerverkstedet
fungerer optimalt, nér det gores alment
tilgeengeligt.

Nar man er logget ind i Det Virtuelle
Forskerveerksted for Kaj Munk Studier,
vilmankunnevalgeimellemtodatabaser
med tekster fra Kaj Munks forfatterskab:
Databasen med skuespil, og den med
predikener. Efter at have valgt, om
man vil beskaftige sig med preedikener
eller skuespil, vil man blive medt med
en side, der opregner samtlige verker,
inklusive informationer om det enkelte
veerk, sdsom skrivear (for skuespillenes
vedkommende) og/eller hvilken sendag
i kirkedret, en given pradiken er skrevet
til. Nar man har valgt den tekst, man
vil arbejde med, kan Munk-kenderen
vaelge funktionen “annotering”, hvilket
indeberer, at man bringes videre til en
klikbar udgave af teksten, hvor der er
mulighed for at knytte en kommentar til
et valgt ord eller til en valgt reekke af ord
i teksten. Pa den méade kan man “oprette
en annotering”, altsd en kommentar
til ét eller flere ord. Indholdet af
kommentaren star for brugerens egen
regning og vil i verkstedets regi blive
forsynet med den pageldende Munk-

Det Virtuelle Forskerveerktsted for Kaj Munk Studier

Vaerkinformationer

Kilde:

(Web. | Guds Bismer, 13-22. Heri naevner Nejgaard, at prasdiken formenti er et udkast, som maske har veeret teenkt il brug i

Helligandskirken. Preediken blev forbudt.)
Kirkedrsdag
22,5 Trin
Pradikedato
21. november 1943
Prasdiketekst
Matthaeus 18,23-35
Prasdikested
Skulle have veeret Hellgandskirken | Kebenhavn

1

HVOR var Jesus fi for aandrige Betragtninger! Hans Religion var ikie noget, man debatterede. Men noget, han svede for —
rmed Sved, der blev til Blod. Hvor har vi veeret langt inde i humane og liberale Ideer ogsaa med vor Kristendom. Disse

hurnane og liberale deer, der som det Menneskepindevasrk, de var, ferte os til det modsatte Punk af, hvor de vilde hen, gav
Konen tilbage til Muddergraften — under Grusornhed og Krigsdiktatur. Hvor trenger vi til Evangeliets haarde og sunde og
livssteerke Tale om, at Gud er ikke den Gud, det 19de Aarhundrede (som vi danske endnu lever i) kan skabe — ikke den
Gud, det 19de Aarhundredes Menneske kan skabe | sit Billede, ikie nogen Filosofiens eller Logikkens Gud — men den Gud,
der er Aabenbaringens Gud, utrolig og ubehagelig for enfver Fornasgter af Aabenbaring. Han er den fortabte Sens Gud, han
er Tolderes og Skegers Gud, men drag ikke Konsekvensenl — for han er ikke Konsekvensens Gud, ikke den glade Gildets
Gud, der ler i sit racle Skeeg: jo galere, jo bedre. Han er ogsaa den Gud, der bliver vied og overgiver den ulydige til Badlerne

Vor Tids Misére — sparger De mig, hvad den skyldes, e jeg ikke i Tvivl om Svaret. Den skyldes det samme som alle andre
Tiders Miserer. at Menneskene har mistet deres Gud, har vend sig fra harm, har ikke villet vide af ham. Det er et eeldgammett
Synspurkt. Profeterne i det garnle Paleestina havdle det allerede, men intet modernere er fremfert, som for mig har sterre
Vaegt. Naar Menneskene svigter deres Gud, naar vi er Ltro mod vore Idealer, da giver vi os Raaddenskaben i Vold

Ogsda for preedikenteksterne indeholder Det Virtuelle Forskerveerksted
veerkinformation, selvfolgelig tilpasset teksttypen — her et udkast til
preedikenen i Helligandskirken, som blev forbudt.
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forskers navn. Dermed vil kommentaren
kunne ses af andre brugere i Det
Virtuelle Forskerveerksted. Dog kan
andre brugere hverken rette i eller
slette en anden brugers kommentarer.
Der er naturligvis mulighed for
uenighed imellem forskerne, idet de kan
kommentere pa hinandens kommentarer,
men selve brugerens integritet som
forfatter til en kommentar kan der
saledes ikke rokkes ved. Den faglige
leder og hovedansvarlige er professor
Marc Auchet, der vil have det sidste ord
om, hvilke kommentarer der skal med i
den neeste downloadbare version. Det er
ogsa ham, der har det endelige faglige
ansvar, hvad angar den version, der til
sin tid skal frigives til offentligheden.

De over 3000 realkommentarer, som
Kaj Munk Forskningscentret har
forestaet, kan ses af alle, som far adgang
til Det Virtuelle Forskerveerksted for
Kaj Munk Studier. Som navnt ovenfor,
kan man som bruger af det virtuelle
veerksted hverken rette i eller slette disse
kommentarer. Derimod vil der vere
mulighed for at skrive kommentarer til
kommentarerne, séledes eventuelle fejl
rettes, og sdledes at eventuelle mangler

papeges.

Der er mulighed for at se forskellige
lister med kommentarer: Dels alle
kommentarer ordnet efter emneord, dels
alle kommentarer ordnet efter hvilket
skuespil eller hvilken praediken, de
tilhorer, dels alle kommentarer ordnet
efter, hvem der har skrevet dem. P4 den
made kan man fa forskellige visninger
af, hvilke kommentarer, Munk-
kenderne har lagt ind i Det Virtuelle
Forskerveerksted.
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1 Det Virtuelle Forskerveerksted for
Kaj Munk Studier har man endvidere
mulighed for at sege — ogsa pa relativt
komplicerede mader — i de enkelte
databaser, bade hvad angir Kaj
Munks tekst og hvad angar brugernes
kommentarer. Man kan naturligvis
indtaste segeord, men man kan ogsa
opstille avancerede sggekriterier, sdsom:
Skal ordene forefindes som en helhed
(lige efter hinanden), eller ma de gerne
sta spredt i teksten? Brugeren kan ogséa
vaelge segekriterier som: Hvis de gerne
ma sta spredt, hvor langt ma der sa vare
imellem ordene? (F.eks.: M& de sta
overalt i hele skuespillet/preedikenen,
ellermaderkunvere optil f.eks. 100 ords
afstand?) Skal der seges pa ordformer
fra for 1948-reformen, eller skal der
soges pa moderne ordformer? (F.eks.
“vaben” eller “Vaaben”. Begge kan
findes med databaserne, idet Kaj Munks
staveméade, fra for 1948, er maskinelt
oversat til moderne stavemade.) Skal
der soges pa ordbogsformer? (F.eks.,
skal “lgber” ogséd finde “lob”, “lebe”,
“lobet” og “lebende”?) Ligeledes
arbejdes der lebende med en rakke
andre avancerede s@gningsmuligheder.
For eksempel er det planen at udbygge
sogefunktionen med muligheden for at
afsege teksten for bibel-citater. Der er
allerede gennemfort forstudier, som skal
kunne lede til en sddan funktionalitet.

Nar man har foretaget en segning,
vil man blive medt med en side med
sogeresultater. Hvert resultat har
dels titlen pa det vaerk (skuespil eller
prediken), hvori segningen fandt noget,
dels er der et lille uddrag af verket,
der viser sggeordet i sin sammenheng.
Ganske som pa Google. Man vil ogsa
kunne klikke pa titlen for at komme til



det sted i varket, hvor sggeordet blev
fundet.

Det Virtuelle Forskerveerksted for Kaj
Munk Studier er som naevnt organiseret
saledes, at brugeren far mulighed for at
downloade en “ikke-annoterbar” version
af systemet, der 1 tilgift til teksterne og
de godkendte kommentarer indeholder
diverse indledninger og billedmateriale
med reference til Munk-teksterne.
Det system, der kan downloades fra
det virtuelle vaerksted, vil vaere den
seneste version af det system, som til
sin tid, nar det har naet sin endelige
form, skal frigives til offentligheden
pa internettet. P4 denne made kan
medarbejderne i forskervarkstedet til
stadighed tage stilling til spergsmalet
om brugervenlighed 1 forhold til
offentligheden, og de kan give udtryk for
deres mening med hensyn til eventuelle
problemer i den henseende. Endvidere
gor denne arbejdsform i vaerkstedet det
muligt for verkstedets medarbejdere
til en vis grad at arbejde med systemet
offline. Forst néar de vil bidrage med en
ny annotering (en kommentar), skal de
veere online.

Teknologien bag  Det  Virtuelle
Forskerveerksted for Kaj Munk Studier,
savel som bag det downloadbare
program, er “Emdros”, som er
udviklet af Ulrik Sandborg-Petersen
[1]. Emdros er et stykke software til
at gemme og hente “annoteret tekst”.
Emdros ger det let for en programmer
at lave websites og programmer, der
handler om annoteret tekst. Emdros
er nemlig en generel leosning pa de
tekniske problemer omkring at gemme
tekstdatabaser og hente deres data frem
igen pa interessante mader. Saledes er

Det Virtuelle Forskerveerksted og det
downloadbare system kun eksempler pa
de mange andre anvendelser, som Em-
dros vil kunne bruges til, nar det handler
om “tekst plus information om teksten”.
Der er allerede etableret forbindelse
mellem Kaj Munk Forskningscentret og
Grundtvig Centeret, hvor Emdros har
fundet anvendelseiet projekt vedrerende
Grundtvigs bibelbrug i salmedigtningen.
Emdros er udviklet af denne artikels
forste forfatter. Interesserede leaesere
kan finde mere information i Ulrik
Sandborg-Petersens  ph.d.-athandling
[1] samt pa Emdros’ website [2].

Det er Kaj Munk Forskningscentrets
hab, at arbejdet i forbindelse med Det
Virtuelle Forskerveerksted for Kaj Munk
Studier vil vaere til nytte for forskningen i
Kaj Munks veerker, samt at slutproduktet,
dvs. den alment tilgaengelige udgave af
Kaj Munks forfatterskab, vil medvirke
til at udbrede kendskabet til Kaj Munks
ideer, liv, virke og veerker.

Endnu mere generelt er det hébet, at
denne metode til udvikling af en digital
udgivelse af Kaj Munks forfatterskab pa
nettet kan danne model for udviklingen
af digitale udgivelser af andre danske
forfatterskaber pa nettet.

Referencer:

[1] Ulrik Sandborg-Petersen (2008),
Annotated text databases in the context

of the Kaj Munk archive: One database
model, one query language, and several
applications. ph.d.-afhandling, Institut for
Kommunikation, Aalborg Universitet. Kan
downloades pa: http://ulrikp.org/PhD

[2] Emdros’ hjemmeside: http://emdros.org/
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