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Kommunikativ musikalitet
v. Ulla Holck

Det tidlige samspil mellem spaedbarn og foraldre er preeget af spaedbarnets medfgdte sans for
timing, puls, og tone/stemme-kvaliteter. Disse medfadte evner — under ét kaldet kommunikativ
musikalitet — er knyttet til speedbarnets behov for at kunne indga i sociale samspil fra starten, og
som sadan grundlaeggende for al kommunikation. Farste del af artiklen gennemgar
grundtreekkene i forskningen pa dette omrade, samt eksempler pa konsekvenser for samspillet,
nar det ikke kan forega optimalt pga. depression hos moren eller betydelige funktionsnedszttelser
hos barnet. | anden del inddrages musikterapien, der som fagomrade har beskzftiget sig med
sammenhangen mellem en (kultur-)musikalsk forsteerkning af den kommunikative musikalitet og
udvikling af social interaktion og fer-sproglige evner hos klienter med sveere socio-
kommunikative vanskeligheder. | sidste del seetter forfatteren den kommunikative musikalitet i
forhold til transfer-begrebet og ggede sociale evner hos normale bgrn, der musicerer sammen (jf.
Berlinundersggelsen, hvor effekten af gget musikundervisning i folkeskoleregi blev undersagt).

Musikalske traek i det tidlige samspil

Modsat tidligere ved man i dag, at det nyfadte spaedbarn er en seerdeles aktiv og selektiv lytter,
som allerede i fostertidens 26.-34. uge reagerer pa morens talelyde. Endvidere har man kunnet
pavise, at nyfadte kan genkende et bagrnerim fra andre bgrnerim, hvis moderen har least det op to
gange dagligt i de sidste 6 uger af svangerskabet". Dette viser ikke blot en opmarksomhed rettet
mod morens stemme men specifikt rettet mod de metriske mgnstre, der kendetegner det udvalgte
barnerim. Generelt drages nyfadtes opmarksomhed saledes mod lydmgnstre snarere end mod
enkeltstaende lyde, hvilket viser en preference for det meningsbeerende. Bade i sprog og i musik
er det netop lydmanstre, der er meningsbaerende — i sproget forstaet som metriske mgnstre i ord

og siden satninger, i musik forstéet som rytme, sekvenser, melodier?.

Allerede fa minutter/timer efter fadslen er nyfadte i stand til at imitere markante ansigtsudtryk,
ligesom de er i stand til at imitere en dben A-lyd. Fra omkring 6-ugers alderen udvikler de tidlige
lydimitationer sig til sma lyd-dialoger mellem foraldre og barn. Disse har en udpraeget ’rytmisk’
karakter, idet foraeldre automatisk former samspillet, s det er preeget af gentagne metriske
mgnstre (samme lille s&tning gentages) og tidsmaessig (temporal) regelmassighed. Sammenholdt

med almindelig tale, er foreldres *babysnak’ (eng. motherese) saledes karakteriseret ved kortere



ytringer, lengere pauser imellem dem og mange gentagelser, hvilket alt sammen fremmer det

rytmiske isleet.

Nar spadbern kan indga i lyddialoger allerede omkring 6-ugers alderen, skyldes det evnen til at
fange pulsen i samspillet og derved forudsige ‘hullerne’ i foraeldrenes vokaliseringer. Denne
medfgdte sans for inter-timing opfattes som vaerende helt afgarende for barnets socio-
kommunikative udvikling (f.eks. Trevarthen 1999; Stern 2000).

Ud over det rytmiske preeg, er foraldres *babysnak’ karakteriseret ved en syngende
stemmekvalitet. Foreeldrene bruger typisk et lille repertoire af enkle melodiske prototyper, der

Iabende varieres indenfor genkendelige rammer.

Kombinationen af gentagne metriske mgnstre og melodiske konturer genfindes i en kulturbaren
form i reekken af bgrnerim og barnesange, foraeldre synger med deres bgrn. 1 6-maneders alderen
vokaliserer barnet med en (sprog-)lyd i slutningen af verselinjer, eller hvor der forekommer en
leengere tone/vokal eller pause. Herved viser det ”en sensitivitet i forhold til sangens rytmiske

struktur (syntaks) og dens semantiske betoninger” (Trevarthen et al. 1999, 5.169).

I en gennemgang af forskning i speedbgrns opfattelse af musikalske lydmgnstre viser Trehub,
Trainor og Unyk (1993), at opfattelsen minder meget om den, man finder hos voksne uanset
musikalsk skoling. Forespillet en menuet af Mozart reagerer 4-6 maneder gamle spaedbgrn pa en
ekstra pause lagt ind midt i en melodisk frasering, mens de ikke reagerer, hvis pausen laegges
efter en melodisk frase (hvor der i forvejen er et mellemrum). Bgrn over 6 maneder opfatter
transponerede melodier som veerende ens, hvis tonehgjden ikke er for forskellig, ligesom en
melodi spillet i forskellig tempo opfattes som den samme. 8-11 maneder gamle spadbgrn opfatter
to melodistumper med samme melodiske bevagelse (kontur) som ens trods lidt forskellige toner,

mens to melodistumper med forskellig melodisk konturer opfattes som forskellige.

Med hensyn til *indholdet’ (semantisk mening) viser undersggelser, at forseldre anvender
bestemte prosodiske tonekonturer i bestemte situationer med bestemte hensigter, som f.eks.
opadgaende tonekonturer i forbindelse med opmuntring (Trehub et al. 1993). Foreldrene
formidler altséd *mening’ lang tid for sproglig-semantiske evner hos barnet — en mening som

spaedbarnet fra omkring 4 maneders alderen gradvist forstar hensigten med.



Som det fremgar af ovenstaende, udvikles det man normalt adskiller som henholdsvis musikalitet

og semantisk mening tidligt og parallelt i den menneskelige udvikling.

Betydningen af de musikalske traek

I betragtning af hvor fysisk uudviklet menneskebarnet er ved fgdslen, kan de veludviklede evner
til at opfatte puls, metriske mgnstre, (inter-)timing etc. umiddelbart undre. Pointen synes at vere,
at spaedbarnet netop har udviklet disse evner pga. sin totale afhangighed af omsorgspersonerne.
Saledes forbindes spadbarnets selektive lydopmarksomhed, medfadte imitationsevne og sans for
inter-timing med dets sociale behov for at kunne engagere og kommunikere med

omsorgspersoner lige fra starten (Trevarthen et al. 1999; Stern 2000).

En veesentlig del af den tidlige kommunikation handler om at kunne dele falelser, at fale sig
knyttet til, etc., og netop den medfadte sans for (inter-)timing, kombineret med evnen til at
opfatte puls, tonekonturer etc. giver spaedbarnet mulighed for at opfatte den indlejrede mening i et
falelsesudtryk. Med begrebet vitalitetsaffekter (og senere vitalitetskonturer) har Stern (1985)
preeciseret, at denne mening er knyttet til maden de affektive udtryk udfolder sig i tid, dvs. maden
et smil breder sig i ansigtet etc. | sunde foraeldre-barn samspil reagerer begge parter saledes
prompte, hvis inter-timingen mellem parterne og det fglelsesmeassige udtryk ikke stemmer

overens.

Spadbarnets veludviklede evne til at opfange temporale strukturer i samspillet med foraldrene
betyder, at det tidligt kan opfatte varianter som sadan. Leg og snyd med de temporale
forventninger skaber spaending i samspillet og er noget af det farste speedbarnet kan opfatte som
"humor’ (Stern 1985). Sédanne proto-narrative forlgb i tidlige samspil bestar af et plot knyttet til
en dramatisk spaendingslinie synkron med de temporale fglelsesformer (Stern 2000). Den teette
sammenhang med (kultur-)musikalske grundstrukturer er sldende; bade i musikalske og narrative
forlgb kan deltagerne skabe og dele de emotionelle enheder (eng. envelopes), der udvikler sig

gennem et delt tidsforlab.

Med baggrund i omfattende analyser af de musikalske traek i den tidlige dialog sammenfatter
Malloch (1999) derfor elementerne puls, kvalitet (dvs. tonehgjde og klang) og narrativer, som
grundleeggende traek ved den menneskelige kommunikation. Disse elementer udger, hvad han og
andre spaedbarnsforskere i et seernummer af Musicae Scientiae 1999-2000 betegner som medfadt

kommunikativ musikalitet®. Med dette begreb gnsker de ikke at indikere, at foraeldre-barn samspil



er musikalske i kulturelt tilleert forstand, men snarere at det, vi normalt forstar ved musik blot er

én made at sasmmensztte elementerne puls, kvalitet og det narrative pa.

“det er vores pastand, at evnen til at handle musikalsk ligger bagved og statter al
menneskeligt feellesskab; at elementerne i den kommunikative musikalitet er
nedvendige for at der kan opsta feellesmenneskelig udtryksfuldhed, og i sterre eller
mindre grad ligger bag al menneskelig kommunikation” (Malloch 1999, s. 47.
Egen oversettelse).

| et biologisk udviklingsperspektiv forbinder Trevarthen (1999) den kommunikative musikalitet
med spadbarnets motivation for at begribe verden gennem delte oplevelser og hensigter med
andre *minds’. Spaedbarnets selektive interesse for at koordinere dets beveegelser med
musikaliteten i morens udtryk viser ifalge Trevarthen saledes bade den medfadte determinerede
og den adaptive betydning af musikalitet som en egenskab og en drivkraft i det menneskelige
sind, der ikke blot understgtter (imitation af) tale, men ogsa en mere generel social interesse for

alle former for delt mening (Trevarthen 1999, s. 165).

Nar det tidlige samspil forstyrres

Hvor et sundt foraldre-barn samspil er karakteriseret ved gensidig timing, puls og ’syngende’
stemmekvalitet, gar det uvaegerligt ud over disse treek, nar dialogen ikke fungerer optimalt.
Sammenholdt med normale mor-barn samspil, er samspil med depressive madre f.eks.
karakteriserede ved lavere arousal, lavere og dybere stemmeleje, leengere pauser, passivitet fra
barnets side, samt langt flere forstyrrelser (tur-sammenfald) pga. darlig timing i samspillet (Robb
1999). Den kommunikative musikalitet kan saledes sveekkes af psykisk sygdom i senere perioder

i livet, skent normaludviklet fra starten.

Mere voldsomme ’sammenbrud’ i samspillet gor sig gaeldende, nér barnet lider af et alvorligt
handicap. Der er kun sparsom litteratur om helt tidlige samspil mellem forzldre og barn med
betydelige funktionsnedsattelser (fysiske og psykiske funktionsnedszttelser, mental retardering,
svaer autisme etc.), men analyser af samspil med lidt ldre smabgrn med betydelige
funktionsnedsattelser viser, at bgrnene generelt har meget svaerere ved at synkronisere sociale
samspil end normale bgrn De tager langt feerre initiativer og har lengere latenstid, hvilket giver

flere sammenbrud i samspillet, fordi den voksne kommer til at tale i munden pa barnet. Mange



barn med betydelige funktionsnedsettelser har endvidere sveert ved at give foreeldrene forstaelig

respons, hvilket besveerliggar interaktionen yderligere (se Holck 2002, kap. 3).

Ud over respons som sadan har spadbarnets affektive feedback en altafggrende betydning for
samspillets karakter. Hvor den gensidige feedback i normale foraeldre-barn samspil forarsager
affektive spiraler af arousal, gleede og samhgrighed, kan de affektive reaktioner hos mange bgrn
med betydelige funktionsnedseettelser — og i saerdeleshed hos bgrn med autisme — vare sveere at
opfatte som meningsfulde i sammenhgngen. Navnlig i forhold til bgrn med autisme vil
omgivelserne ofte tolke de feerre positive og mere neutrale affektive reaktioner som ’flade’, dvs.
som udtryk for ligegyldighed. Savel timing som inter-affektivitet regnes som veesentlige for den
tidlige intersubjektive udvikling, og begge dele er saledes vanskelige for nogle bgrn med
betydelige funktionsnedsettelser, og i seerdeleshed for bgrn (og voksne) med autisme (Trevarthen
& Daniel 2005). Med Malloch kan man konkludere:

“Nar evnen til at dele falelser er skadet, ser det ud til at treek i den kommunikative
musikalitet ndrer sig pa en made, der gor dem mindre ‘musikalske’ ” (Malloch

1999, s.48. Egen oversattelse).

Musikterapi - en dialogisk tilgang til musikalsk samspil

Nar det tidlige samspil har s& markante musikalske traek, er det oplagt at anvendelse af musik i en
eller anden form kan have en gavnlig effekt hos mennesker med svare socio-kommunikative
vanskeligheder. Inden man kaster sig ud i en mere eller mindre romantisk formodning om, at
’musik er godt” — uanset hvilken musik, og hvordan den anvendes — er det vigtigt at fastholde, at
de musikalske traek i den tidlige udvikling optreeder i en social, dialogisk og emotionel
sammenhang. Nar moren f.eks. synger for sit spadbarn, afstemmer hun lgbende tempo, klang og
udtale i forhold til barnets udtryk, ligesom barnet endrer sit udtryk i forhold til morens. Der er
milevid forskel fra denne dialogiske sammenhang til afspilning af en CD med bgrnesange,

Mozart eller hvilken form for musik, man nu valger.

I musikterapeutisk behandling® har man specialiseret sig i en dialogisk tilgang til musikalsk
samspil i forhold til klientgrupper, der som fellestreek har vanskeligt ved at anvende
verbalsproget, hvad enten det skyldes manglende sprogudvikling pga. medfadte

funktionsnedseettelser, at sprogfeerdighederne er forsvundet pga. senhjerneskader og herunder



demenssygdomme, eller at klienten har psykiske vanskeligheder, der bedre kan nas og bearbejdes

ad musikalsk vej.

Med den dialogiske indfaldsvinkel er der fokus pa den Igbende musikalske interaktion og det
emotionelle udtryk snarere end pa et musikprodukt. Det overordnede mél er at skabe kontakt og
kommunikation, hvorfor alle lyde inkluderes som del af det musikalske samspil, ogsa det svert
spastiske barns halslyde. Der er saledes tale om et inkluderende musiksyn, hvor skanhed ikke
forbindes snavert med et kulturelt tilleert udtryk, men med menneskes iboende trang til at vaere en
del af et menneskeligt kommunikationsfeellesskab.

Navnlig med klienter, der har sveert ved at opfatte omverdenens henvendelser som socialt eller
kognitivt meningsfulde, er der traek ved den musikterapeutiske indfaldsvinkel, der minder om det
tidlige foraeldre-barn samspil. Her er musikterapeutens vigtigste teknik at afstemme sit
musikalske udtryk til klientens udtryk pa en made, sa der grundlaeggende skabes en interesse for
omverdenen, og derefter en lyst til at indga i et kommunikativt feellesskab (Wigram 1999). Ved at
tage udgangspunkt i treek fra den tidlige kommunikative musikalitet, som f.eks. en fornemmelse
af *puls’ i tur-skift, og forsteerke denne med en metrisk og melodisk-harmonisk ramme, laver
musikterapeuten en eksplicit musikalsk udgave af de grundleeggende kommunikative musikalske

traek, som disse klienter ikke kan opsnappe implicit (se Holck 2007 for uddybende eksempler).

Samtidig med at musikterapeuten arbejder med grundtraek fra det tidlige samspil, foregar det i et
medium, musikken, der kan formes i forhold til klientens fysiske alder. Det giver ikke meget
mening at lave en form for mor-barn samspil med et 11arig barn pa skedet (!), men med en
dialogisk-improvisatorisk indfaldsvinkel kan man professionelt naerme sig et samspil pa en made,

der bade fungerer i forhold til klientens fysiske alder og udviklingsalder.

Som det fremgik af artiklens tidligere afsnit er muligheden for at indga i inter-timede emotionelle
narrative samspil afgarende for den menneskelige udvikling. I den forbindelse betegner
Trevarthen musikere som professionelle historiefortellere i lyd, og fremhaver musikterapeuters
evne til at give barn med betydelige funktionsnedsattelser en mulighed for at indga i
humoristiske narrativer, som de ellers er afskaret fra (Trevarthen & Burford 1995). Dette sker ved
Igbende at forme og styre spandingskurven i de narrative forlgb pa en made, sa barnet pa den ene

side forbliver interesseret og samtidig ikke bliver overveldet.



At deltage i sadanne samspil giver i sig selv en mestringsoplevelse og dragning mod mere. Glade
barn leerer mere, men bgrn bliver ogsa glade af at mestre noget (Svinth 2007), uanset hvilket
niveau der er tale om. Hos en stribe klienter, bgrn som voksne, ser man saledes, at nar
opmarksomheden bliver rettet socialt mod omverdenen, vil klientens potentiale i forhold til at
kunne udvikle sproglyde og evt. senere sprog vise sig. Saledes viser forskning, at bgrn med
betydelige funktionsnedsettelser, herunder autisme, kan udvikle sociale og praeverbale evner i
form af initiativ, respons, imitation, vokalisation og tur-tagning som falge af musikterapi (Gold et
al. 2006; Holck 2007).

Transferbegrebet i lyset af kommunikativ musikalitet

Som det fremgar af Lars Ole Bondes artikel andetsteds i dette temanummer, foregar der i musik-
og undervisningskredse en lgbende diskussion om, hvorvidt musik og herunder
musikundervisning kan fremme indlaring af f.eks. sprog og matematik jeevnfer den sakaldte
’transfer-effekt’ (se definition og uddybning hos Bonde). | skolepolitiske sammenhange har
denne diskussion faet en serlig drejning, idet musikfagets eksistensberettigelse jeevnlig bliver
knyttet til kravet om en transfer-effekt (Nielsen og Holgersen 2007). Forskning peger forelgbigt
pa, at leengerevarende musikundervisning kan fremme leering pa andre felter, mens intet tyder pa,
at der sker en direkte overforing’ af feerdigheder. Ifglge Bonde mangler der dog en del i at forsta,

hvori transfer-effekten reelt bestar, og hvilke betingelser der kan fremme den.

Med afsat i den tidlige kommunikative musikalitet vil jeg i det falgende diskutere transfer-
begrebet i forhold til den musikterapeutiske situation og derefter mere bredt i forhold til

musikundervisning i skolen.

Idet klienter visiteres til musikterapeutisk behandling, er der pa forhand formuleret en raekke
potentialer eller problemfelter, som man gnsker musikterapien skal styrke eller afhjeelpe. Som
regel er der tale om behandlingsmal, der ikke opfattes som vaerende musikalske (i geengs
forstand), som f.eks. regulering af arousal, gget social opmarksomhed, fgr-sproglig udvikling,

etc. Derfor er det umiddelbart nerliggende at tale om en transfer-effekt.

I lyset af spaedbarnsforskernes pavisning af den tidlige kommunikative musikalitet, stiller denne
forfatter dog spargsmal ved, om transfer’ er det mest daekkende udtryk for den proces, der sker
som fglge af musikterapi. Som vist i artiklen, skaber musikterapeuten en musikalsk forsteerkning

af tidlige udviklingstraek, som ikke blot er centrale for kommunikative evner som sadan, men



langt mere bredt for menneskeligt fallesskab, social interaktion, intersubjektivitet etc. Der er
saledes tale om grundlaeggende udviklingsprocesser snarere end om erhvervelse af kundskaber,

hvilket transfer-begrebet (naturligt nok) ikke tager hgjde for.

I den almen-musikpadagogiske indfaldsvinkel til musikundervisning med normale bgrn er der
selvsagt andre mal end for musikterapien. Lidt anderledes stiller det sig med musikundervisning i
specialklasser med kontaktsvage elever, hvor et delmal med musikundervisning f.eks. kan vere at
styrke elevernes kontaktevner (Fink-Jensen 2007). Men uanset ligheder og forskelle i malsatning
er det denne forfatters overbevisning, at viden om den kommunikative musikalitet og resultater
fra musikterapiforskningen kan bidrage til diskussionen om transferbegrebet og den almene

musikundervisning.

Men farst til folkeskolens egne reekker. | en undersggelse fra Berlin i arene 1992-1998 fandt man,
at skoleklasser, der ugentligt modtog ekstra musikundervisning foruden instrumentalundervisning
(solo og i gruppe), fik et socialt klima, der var langt bedre end i kontrolklasser, der kun fik én
ugentlig times musikundervisning og ingen instrumentundervisning (Bastian 2000, 2001).
Barnene i forsggsklasserne udviste mindre afvisende adferd over for hinanden, og de blev bedre
til at foretage sociale refleksioner. Endelig profiterede socialt darligt stillede bern med mindre

kognitiv stimulation hjemmefra af den udvidede musikundervisning (se gennemgang hos Bonde).

I lyset af den tidlige kommunikative musikalitets betydning for den socio-kommunikative
feellesmenneskelige udvikling, er det slaende, at Berlinundersggelsen peger pa styrkelsen af det
sociale miljg i klasserne som falge af den ggede musikundervisning. I sig selv giver et bedre

socialt miljg jo et bedre leeringsmiljg, uanset fag.

Ser man pa grundvilkarene for den kommunikative musikalitet — sammenholdt med en dialogisk
indfaldsvinkel til musikalsk samspil — er det mest interessante ved undersggelsen dog, at den
ggede musikundervisning indebar, at barnene musicerede aktivt og med hinanden, og dermed
skulle tilpasse deres eget udtryk til andres. Uagtet den kulturelle musikalske laring, som
naturligvis ogsa finder sted i musikundervisning, er det med baggrund i spadbarns- og
musikterapiforskningen sandsynligt, at aktiv musiceren kan fremme grundleeggende socio-
kommunikative evner, hvilket i sa fald kan forklare (dele af) den ’sociale overfaringsveerdi’ ved
musikundervisning. Dette er selvsagt en forklaringsmodel, der kraever nzermere undersggelse,

ligesom forholdet til andre forklaringsmodeller skal afklares. Men meget peger pa, at bgrnene



skal musicere aktivt, hvis man vil profitere af en social effekt som fglge af musikundervisning, og
at denne musiceren med fordel bgr indeholde dialogiske elementer som gensidig afstemning,
improvisation og selvskabte musikalske narrativer. (Fordele ved aktiv musiceren er for leengst
beskrevet af en raeekke musikpaedagoger og -forskere, i denne artikel er det tradene til den tidlige

kommunikative musikalitet, der traekkes frem.)

| forhold til en mere snaever transfer-effekt mellem musikudgvelse og sproglig kunnen viser
musikterapiforskningen, at man gennem musikalsk samspil kan fremme far-sproglige og i visse
tilfeelde sproglig udvikling hos barn med betydelige funktionsnedsattelser. Om dette forhold har
nogen sammenhang med musikudgvelse og gget sproglig kunnen hos normaltbegavede
skolebarn, med et (i den sammenhang) langt mere sofistikeret sprog, er endnu ganske uklart.

Afslutningsvis kan man ogsa indenfor musikfaget diskutere, hvor langt transfer-begrebet reelt
reekker. For ud over et bedre socialt leeringsmiljg, har musikfaget de specifikt musikalsk-kulturelt
betonede elementer at byde pa, som i sig selv burde vare nok til at argumentere for
musikundervisning i betragtning af musiks betydning i de fleste menneskers liv. Men det er en
anden diskussion, som musikforskere og skolefolk ma tage. Med denne afsluttende diskussion har
forfatteren alene forsggt at seette transfer-begrebet i forhold til den tidlige kommunikative

musikalitet og senere sociale kompetencer, der fremmes igennem almen musikundervisning.
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! | en undersggelse lod DeCasper og Spence (1986) kommende madre oplase et udvalgt
barnerim for deres ufgdte barn to gange dagligt i de sidste seks uger af svangerskabet. Inden da
havde madrene indtalt barnerimet samt to andre bgrnerim pa band (hver af 3 minutters varighed).
Resultaterne viste, (1) at to dage gamle spaedbgrn suttede mere, nar de fik afspillet det udvalgte
barnerim sammenlignet med de to andre rim, (2) at de ogsa suttede mere, selvom det var en
anden kvinde der lzeste det, og (3) at kontrolgruppen af spaedbgrn, hvis mgdre ikke havde last

barnerim fra den 7% fosterméned, ikke reagerede forskelligt pa de tre bgrnerim.

2 | samré&d med redaktionen er de fleste primare kilder udeladt af pladshensyn. Der henvises i
stedet til forfatterens ph.d. afhandling fra 2002 (kap. 2, 3, 4) og opdateret gennemgang i Holck
2007.

¥ Colwyn Trevarthen et al. har planlagt en antologi om kommunikativ musikalitet p& Oxford
University Press. Den er desverre ikke udkommet endnu, hvorfor forfatteren tager forbehold for
eventuelle nuanceringer af begrebet kommunikativ musikalitet, der ikke fremgar af teksterne i
Musicae Scientiae, special issue 1999-2000.

* Musikterapeuter bliver i Danmark uddannet pa& Aalborg Universitet, der siden 1982 har haft en
5arig kandidatuddannelse i musikterapi. | 1995 blev uddannelsesmiljget suppleret med en
international forskerskole i musikterapi, hvorfra en reekke ph.d. afhandlinger i klinisk musikterapi

er forsvaret (http://www.musikterapi.aau.dk/forskerskolen index.htm).

11


http://www.musikterapi.aau.dk/forskerskolen_index.htm

