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Forord

Denne bog omhandler en side ved dansk digtning efter 1980, som har
varet underbelyst i den litteraere kritik, nemlig forholdet mellem poesi og
poetik. Digtets krystal bestar af fem afsnit: »Overblik«, »Positioner«, »Linier
og perspektiver«, »Tekster« og »Bibliografi«.

Bogens forste afsnit er en generel introduktion til periodens lyrik og
poetik. Andet afsnit behandler i forleengelse af indledningen syv forskel-
lige forfatterskaber, nemlig Seren Ulrik Thomsen, Bo Green Jensen, Pia
Tafdrup, Niels Frank, Lars Bukdahl, Carsten René Nielsen og Lene Hen-
ningsen. Tredje afsnit er en kort opsamling og perspektivering, mens bogens
fierde del indeholder en rakke poetik- og poesitekster af hver af de syv
digtere. Afsnittet »Tekster« kan dels fungere som et sted, hvor man kan
hente dokumentation for de slutninger, der drages i diskussionerne af for-
fatterskaberne, og dels som afsaet for en videre beskaeftigelse med de syv
digteres poetik og poesi. | »Bibliografi« finder man en liste over de veerker,
som der henvises til i de to forste afsnit. Endvidere kan dette sidste afsnit
forhabentlig inspirere til videre laesning.






Overblik






Siden begyndelsen af 1980’erne har der vaeret en eksplosionsagtig vaekst i
dansk litteratur inden for tekster, der kan henregnes til poetikgenren. | disse
tekster har en raekke yngre danske lyrikere fremlagt deres refleksioner over
mangfoldige aspekter ved det poetiske. Og Saren Ulrik Thomsens ironiske
replik om, »at i de sidste ti &r har det aestetiske aflest politikken som hgj-
glanspoleret guldkalv« (Thomsen 1996, 21) passer godt pa dette faenomen.

Ironien kan imidlertid have to adresser. Pd den ene side kan den vaere
rettet mod det forhold, at alle digtere med mere end én digtsamling p&
bagen straks skriver en poetik. P4 den anden side kan den vaere mentet
pa litteraturkritikken. Den litteraturkritiske diskussion af de nye poetikker
har her ikke bare vaeret temmelig livlig og lidenskabelig, men tillige vaeret
praeget af ridvildhed.

To hovedsynspunkter er vaerd at naevne. P3 den ene side har der vaeret
en tendens til at anskue de danske poetikker fra 1980’erne og 1990’erne
som yderst betydningsfulde skrifter. Det drejer sig specielt om Seren Ulrik
Thomsens og til dels Niels Franks tekster. Poetikkerne er i disse tilfelde ble-
vet set uafhaengigt af dansk litteraturhistorie og er blevet sat ind i generelle
aestetisk-filosofiske sammenhaenge pé linie med andre »idéer og stremninger
i det 20. drhundrede«.' P4 den anden side har der vaeret eksempler p3, at
poetikkerne ingen vaerdi overhovedet er blevet tilkendt. Det er forekom-
met for specielt Lars Bukdahls og Carsten René Nielsens poetikteksters
vedkommende. Disse er blevet omtalt som et »udslag af medietvang«, og
deres indhold er blevet karakteriseret som »subjektivt, idiosynkratisk rab-
leri« og »semistudentikose optegnelser« (Conrad 1995/96, |5f)

| den felgende fremstilling vil de danske poetikker efter 1980 hverken
blive lovprist som vigtige bidrag til filosofihistorien eller kritiseret for at
vaere degnflueagtige pamfletter. | stedet vil poetikteksterne blive anskuet
som centrale for forstelsen af ny dansk digtning. De nye danske poetikker
vil blive set som negletekster til de forfatterskaber, som de er en del af.



Man kan undre sig over, at der ikke er tradition for en sidan vinkel pa
danske poetikker. Den eneste plausible forklaring pa dette synes imidlertid
at veere den enkle, at der i aldre dansk litteratur er meget fa poetikker.
S&dan er det absolut ikke i dansk litteratur efter 1980.

| den danske poetiklitteratur efter 1980 finder man en raekke betydelige
skrifter af garvede, danske forfattere, sdsom Per Hgjholt, Inger Christensen,
Peter Laugesen og Jergen Gustava Brandt.? At disse anerkendte, ldre
forfattere har udfoldet sig inden for genren synes imidlertid naermere at
vaere en undtagelse end en regel. Blandt de yngre lyrikere er det derimod
et uhyre stort antal digtere, der har skrevet poetikagtige tekster. Naevner
man navne som Sgren Ulrik Thomsen, Bo Green Jensen, Pia Tafdrup, Lars
Bukdahl, Niels Frank, Lene Henningsen og Carsten René Nielsen har man
kun opregnet nogle af de mest produktive forfattere af poetik og lyrik fra
1980’erne og 1990’erne.

Det er tilsyneladende et fallestraek ved digtere med debut efter 1980,
at de oplever et behov for at udgive deres refleksioner over digtets form
og virkemidler, over den kunstneriske skabelsesproces, over hvad man for-
stdr ved aestetisk kvalitet m.m. Og disse udsagn kraever naturligvis at blive
taget alvorligt. Alene af den drsag, at digterne selv tager deres poetologiske
skrifter saerdeles serigst.

Den falgende undersogelse af astetisk teori og praksis hos danske lyri-
kere efter 1980 placerer poetikteksterne i et bestemt spaendingsfelt. P4 den
ene side fokuseres der pa relationen mellem de enkelte digteres poetik og
poesi, idet man i hvert af de nyere forfatterskaber finder en frugtbar dialog
mellem de to teksttyper. P4 den anden side undersgges forholdet mellem
poetikteksterne og andre tidligere eksempler p3 astetisk teori og praksis,
idet den enkelte digters zestetik har krystalliseret sig i et samspil med en
raekke valgslagtskaber fra den modernistiske tradition. Nar denne vinkel
skal forsgges anlagt pa dansk lyrik og poetik efter 1980, kan det derfor synes
rimeligt at gere tre ting. Forst vil det blive diskuteret, hvordan man normalt
betragter perioden efter 1980 inden for dansk poesi. Dernzst vil vi se pa,
hvilke gevinster der kan vaere ved at anskue denne digtning i en bredere
modernismeteoretisk kontekst. Og endelig vil det blive diskuteret, hvilke
saerlige traek der karakteriserer de danske poetikker fra de sidste artier.



Dansk lyrik efter 1980

Der er skrevet meget om dansk litteratur fra 1980’erne og 1990’erne. Om
de fire mest kendte af de forfattere, der behandles i denne bog — Seren Ulrik
Thomsen, Bo Green Jensen, Pia Tafdrup og Niels Frank — er der sdledes (jf.
»Bibliografi«) skrevet omkring halvtreds artikler. Ofte er der tale om vidt
forskellige analysestrategier, der forsgger at relatere de poetiske tekster
til f.eks. en biografisk, en psykoanalytisk, en socialhistorisk, en idéhistorisk
eller almen litteraturhistorisk kontekst. Man kan imidlertid placere sterste-
delen af behandlingerne af den danske digtning fra 1980’erne og 1990’erne
i forhold til tre synspunkter.

Den farste opfatter, diskuterer og forklarer den danske lyrik efter 1980
som en modsaetning til digtningen fra 1970’erne. Den anden interesserer
sig for, hvordan tidstypiske sociale og psykologiske faanomener afspejler sig
i digtningen. Og endelig forseger en tredje — og voldsomt forsemt — vinkel
at se teksterne i forhold til den modernistiske tradition.

a) Reaktionen pa 1970’ernes digtning

| dansk litteraturhistorie er der tradition for at arbejde med forestillingen om
afgransede litteraere perioder. Disse haevdes at veksle efter den hegelianske
modszetningstankning, hvor rationelt-objektivistisk orienterede litterzere
retninger (naturalisme, socialrealisme etc.) bestandigt afleser irrationelt-
subjektivistisk orienterede retninger (romantik, symbolisme etc.). Man
benytter ofte stadig den Vilhelm Andersen’ske model med generationer,
der aflgser hinanden med tidrige skift.> 1980’er-poesien opfattes pa denne
vis som en reaktion pa og diametral modsaetning til 1970’er-lyrikken.

En sddan synsvinkel blev anlagt fra begyndelsen af 1980’erne. 1970’ernes
digtning karakteriseres som en realistisk erfaringsbaseret lyrik, der er for-
muleret med dagligsproglig forstdelighed. Over for denne stér 1980’ernes
poesi, der opfattes som en modernistisk, visionzert orienteret digtning, der
er skrevet med en hgj grad af formbevidsthed. Modellen gar igen i et stort
antal litteraturkritiske fremstillinger op igennem 1980’erne. Det gaelder



ikke bare i Michael Strunges barrikadeagtige manifester fra de sdkaldte
gennembrudsir for 80’er-digtningen, hvor Strunge i en artikel fra Sidegaden
om forbilledet Rimbaud taler om »»brugslyrik« (dette snottede begreb) eller
»braekprosa«*, og hvor Lola Baidel i en udsendelse af programmet Bazar fik
at vide, at hun lavede »fiduspoesi«®. Faenomenet optraeder ogsa hos zeldre
kritikere som Steffen Hejlskov Larsen, der i 1983 om halvfijerdsernes lyrik
blot har at sige, at »forlagene fled over med selvmedlidende mandsdigte,
jamrende kvindevers, bassepoesi og lesbisk lyrik« (Hejlskov Larsen 1983,
[2). Man kan gé helt op i 1990’erne til en antologi af Marianne Stidsen og
finde tilsvarende udsagn. Stidsen skriver, at lyrikken fra halvfijerdserne var
en »trivialisering af det litteraere udtryk« og bestod af »knaekprosa, der groft
sagt er smalltalk, hakket op s det ligner lyrik« (Stidsen 1995, 32). Selvom
det er velkendt, at litteraturhistorien altid har haft brug for generaliseringer
og etiketter, kan man dog undre sig over, at en sd firkantet kategorisering og
total afvisning af en litteraer periode er blevet en udbredt forstdelsesramme.
For denne modeltankning har i hvert tilfeelde to svagheder.

For det forste er det voldsomt reduktionistisk at adskille artierne i mo-
dernistiske og ikke-modernistiske artier. 970’ernes litteratur er jo ved ef-
tersyn forst og fremmest ekstremt heterogen. For prosaens vedkommende
udkommer der arbejderlitteratur, kvindelitteratur og rapportbgger, som
anvender en ret traditionel sestetisk form. Men 70’erne er ogsa tiden, hvor
der udgives de mest eksperimenterende prosaveerker fra dette rhundredes
danske litteratur af Svend /&ge Madsen, Poul Vad og Henrik Bjelke. Og for
lyrikkens vedkommende er der vel nok politiske slagsange, vinyllyrik og en
belge af den nyenkle bekendelseslyrik eller knakprosa, men sa sandelig ogsa
en hel del poesi, der absolut ikke har relation til betegnelsen knzaekprosa,
sdsom samlinger af Henrik Nordbrandt, Peter Laugesen, Per Hgjholt, Rolf
Gjedsted, Klaus Hoeck og Marianne Larsen.

For det andet er modsatningen mellem en 1970’er- og en 1980’er-lyrik
belastet af en fordom om, at den sidste periode reprasenterer en hgjere
grad af kunstnerisk kvalitet. Det er et faktum, at en stor del af den danske
lyrik i 1970’°erne — og faktisk tilbage til Rifbjergs Amagerdigte fra 1965 —
betjener sig af en enkel og talesprogsnaer form. Dette er specielt tydeligt,
hvis man sammenholder disse veerker med lyrikken fra omkring 1960 af
Rifbjerg, Drnsbo, Malinowski og Benny Andersen og omkring 1980 af

16



Strunge, Tafdrup, Green Jensen og Thomsen. Men man behaver ikke i den
enklere lyriske form fra 1970’ernes digtning kun at se »poetisk slaphed« og
»mangel pd intensitet« (Skyum-Nielsen 1986, 34f). Citatet stammer fra Erik
Skyum-Nielsens manifestagtige artikel »80’er-gespenstet«, hvor et digt af
Vita Andersen sammenlignes med et af Seren Ulrik Thomsen. Der mangler
i dette tilfelde et blik for de lyriske virkemidler, som er de foretrukne hos
digtere som Vita Andersen. At Vita Andersens digt er et rolledigt er tilsyne-
ladende forbigdet Skyum-Nielsens opmaerksomhed. Derfor kan kritikeren
ikke f3 oje pa den raffinerede bevidste brug af klichéer, opremsninger og
hverdagssprog, som digtet betjener sig af, nir det fremlaegger et sugge-
stivt eksempel pd et individs psykiske og sociale afmagt. Man kan séledes,
i modsaetning til Skyum-Nielsen, uden problemer havde, at de bedste af
de hverdagsorienterede digtere, der slar igennem i 1970’erne, sdsom Knud
Serensen, Dan Turell og Vita Andersen, i deres sprog ofte har lige sa stor
poetisk »stramhed« og »intensitet« som en del af 80’er-digterne.

Desuden kan man bemzerke, at de betydeligste digtere fra generationen,
der fik deres gennembrud omkring 1960, i lebet af 1970’erne udgiver vaer-
ker, hvor de forlader konfrontationsmodernismens vanskeligt tilgeengelige
stil til fordel for en nyenkel form. Og rent faktisk er dette tankevaekkende
ud fra den betragtning, at netop disse estimerede, zldre forfattere ikke ram-
mes af den fordemmelse, der fra visse kritikeres side rettes mod 1970’er-
digtningen, til trods for at Rifbjerg, @rnsbo, Malinowski og Benny Andersen
udgiver vaerker, der er helt i trdd med den nyen-kle poesi fra 1970’erne.

Den litteraturhistoriske konception af 1970’erne som et &rti, der star
i modsaetning til 1980’erne ved at veere fyldt med sdkaldt knaekprosa,
brugslyrik eller bekendelseslitteratur af lav kvalitet, er siledes saerdeles
diskutabel. N&r vinklen omtales grundigt i denne indledning, skyldes det
dog ikke mindst, at idéen indgar i digternes selvforstdelse. Det geelder spe-
cielt hos de tidligt debuterende sakaldte firserdigtere FP. Jac (debut 1976),
Henrik S. Holck (debut 1978) og Michael Strunge (debut 1978), hvor der
er en del generationsdigte med »vi«-form. Digtsamlinger hedder f.eks. Vi
vil overdeve skammen (Jac 1981), Vi md vaere som alt (Holck 1978) og Vi
folder dremmens faner ud (Strunge 1981). Men ogs& hos Green Jensen
finder man digte med generationspraeg sdsom »Sgnner af den tavse tid« (jf.
»Tekster«). Man traffer en profilering i forhold til f.eks. 70’ernes kvindelit-
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teratur hos Pia Tafdrup: »At henregne kunst skabt af kvinder til en autonom
modverden er ensbetydende med at lade den degenerere til ghetto« (1991,
95) (jf. »Tekster«). Man steder pa anslag mod en erfaringsrelateret og poli-
tisk engageret digtning hos Seren Ulrik Thomsen med formuleringer som
»ikke haelde virkeligheden pa digte« og »kunsten kan hverken cirkulere,
fungere, kvantificeres eller, for den sags skyld; frigere.« (1988, 68) (jf. »Seren
Ulrik Thomsen / Klassisk modernisme og digtet som kvalitativ forskel« og
»Tekster«). Og man kan sdmaend sa sent som i 1996 i Niels Franks digte
med en digttitel som »Bekendelseshaiku« finde en ironisk kommentar til
debatten om en visionaer 80’er-digtning som reaktion pa 70’ernes sakaldte
bekendelseslitteratur.

Det skal dog ogsa naevnes, at selv den mest generationsbevidste af alle
digtere fra de sidste artier, Michael Strunge, ligesavel har stillet sig kritisk
over for tendensen til at fokusere pé det generationstypiske i digtningen.
Om Pia Tafdrups antologi Konstellationer (1981) skriver han:

Jeg var ikke helt tilfreds med resultatet. S vidt jeg husker fandt
jeg udvalget for centreret om mine manifest-agtige digte, vi-
digtene, hvor jeg har rollen som udsigende poetisk stillingtager.
Fremragende digte — det var ikke dét. Men p3 dette tidspunkt
(1981) kunne jeg allerede se en tendens til en indsnaevring af
synsvinklen pd mine beger. En tendens der ikke er mindre i dag
— nemlig at jeg automatisk tildeles en rolle som generationstals-
mand, ideolog etc. Sagt pd en anden made: de 5-10 % af mine
digte (lost ansldet) der har et manifestativt preaeg, isar en raeekke
digte i Vi folder dremmens faner ud bliver af mange litterater
placeret som en slags »overbygning« pa resten af mine digte. Der
dannes en ubehagelig forenklet »model«« over min poesi, med
hvilken det tages for givet, at de 90-95 % af mine digte uden
videre kan ses som udlgbere af de fa manifestagtige.®

S4 vidt Michael Strunge. Pointen er naturligvis, at det samme gzelder for alle
digterne fra den sékaldte firsergeneration. Der ses spor af forestillingen af
80’er-digtningen som reaktion pa 70’er-digtningen hos en lang raekke yngre
digtere, men det drejer sig om et absolut overfladisk faanomen.



b) Tematisk digtlaesning

Mens det har vaeret almindeligt at anskue 80’er-lyrikken som modsaetning
til 1970’ernes litteratur i et antal polemiske tidsskriftartikler, optreeder der
ogsd en anden dominerende vinkel pa den nye digtning, nemlig den tematisk
orienterede. Man ser her p3, hvordan tidstypiske sociale og psykologiske
faenomener har afspejlet sig i litteraturen. Denne made at opfatte og be-
skrive litteraturen optreeder hovedsageligt i litteraturhistorier og antologier
og har redder tilbage til begyndelsen af 1970’erne, hvor det blev comme
il faut i dansk litteraturforskning at seette digtningen i relation til en sam-
fundsmaessig virkelighed.’

| forhold til den danske digtning efter 1980 er der flere eksempler pa
antologier, der forseger at satte litteraturen i forbindelse med en bestemt
tidsdnd. Det gaelder f.eks. for Marianne Lindgrens For lenge siden lige for.
1980-1990 (1990) og Marianne Stidsens Ankomster —til 90’erne (1995). Den
forste opererer med ngglebegreber som »den narcissistiske socialkarakterx,
»punk & yuppie« og »skaerm & labyrint«, mens den sidste relaterer tidens
litteratur til problemkomplekser som »cyberworld«, »mader at zappe pa«
og »fraveeret af psykologi«.

Det skal naturligvis langtfra benaegtes, at samtiden har sat sit aftryk i
digtningen.® Man finder de tidlige firseres punkbevaegelse i Strunges Skri-
gerne! (1980), halvfemsernes cyberspace i Jesper 69 Greens En storbydrengs
dagbog (1992), videovold i Hans Flemming Hilts Andy Maximus (1994) og
rockpoesi hos flere digtere (f.eks. David Bowies »Speed of Life«, »Sons of
the Silent Age« og »Modern Love«) i Strunges Livets hastighed (1978) og
Green Jensens »Sgnner af den tavse tid« og »Moderne karlighed« (1981)).
Gér man til de mere generelle temaer er det tydeligt, at »kroppen« er en
markant sterrelse i Pia Tafdrups tidlige lyrik (jf. afsnittet om digteren) samt
i Seren Ulrik Thomsens, Niels Franks, Thomas Bobergs, Pia Juuls, Juliane
Preislers, Camilla Christensens og flere andres forfatterskaber fra | 980’erne.
Der er dog ogsa digtere som Bo Green Jensen og Lars Bukdahl (jf. afsnittene
om disse digtere), hos hvem »kroppenc spiller en meget lille rolle.

Man kan imidlertid sl fast, ligesom med spergsmalet om 80’er-digt-
ningen som reaktion pd 70’er-lyrikken, at der er langt flere tekster, som
kun har en meget begraenset relation til tidstypiske sociale og psykologiske
begreber som de ovenstdende. Og i de tilfaelde hvor et begreb som f.eks.
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»kropsfetichisme« kan saettes i relation til digtningen, bliver der ofte tale
om en firkantet og unuanceret karakteristik. Der er f.eks. betydelige for-
skelle mellem Tafdrups sanselige kropsoplevelser under karlighedsakten
eller fedslen fra Den inderste zone (1983), Thomsens kropslige neervar
i forhold til det minimalistiske kunstvaerk fra Mit lys braender (1985) eller
Franks meditative oplevelser af, at der sker »en staerk styring af bevidsthed
og krop og sjal mod eet bestemt punkt« fra Yucatan (1993, 47) (jf. afsnit-
tene om disse digtere).

Sperger man endelig digterne om, hvordan de opfatter forholdet mel-
lem deres poesi og den omgivende samfundsmaessige virkelighed, leegges
der sjaldent vaegt p3, at der er en sammenhaeng. Nar f.eks. Pia Tafdrups
poetik Over vandet gar jeg anslar tankegange med relation til symbolistisk
@stetik med vendinger som »digte er at gribe fremtiden for den passerer«
(1991, 43) understreges det siledes, at man har at gere med en digtning,
der overhovedet ikke er interesseret i at indfange en eller anden tidsénd.
Det samme kan siges om den romantisk-symbolistiske poetik, som ansldes
i Bo Green Jensens »Den stadige blomstring og den tabte epifani« (1985):
»Digteren er prismet, som kan holde, samle og dele lyset. Hans hus er et
krystaltdrn, som raekker ud i tiden og op i evigheden« (1985, 28). | de mini-
malistisk orienterede poetikker fra de sidste artier af Seren Ulrik Thomsen,
Niels Frank og Lars Bukdahl er der heller ingen interesse for tidens puls.
| Thomsens Mit lys braender lyder meldingen f.eks.: »Mine digte handler
ikke om andet, end at den, der sidder og lzeser dem lige nu, sidder og laeser
dem lige nu« (1985, 24) (jf. afsnittene om digterne).

c¢) Den litterzere tradition

En drsag til, at det kan veere svaert at aflaese samtidens aftryk i den nye lyrik,
er, at denne er karakteriseret ved sin traditionsbevidsthed. Lyrikken efter
1980 er i hgjere grad orienteret imod anden tidligere digtning end i forhold
til det omgivende samfund. En tredje vinkel pa den danske lyrik efter 1980
gar derfor ud pd at se poesien i relation til den modernistiske lyriktradition.

Nar den nye lyrik med stor rimelighed kan betragtes i lyset af den litte-
reere tradition, skyldes det ikke mindst forekomsten af poetikker i de seneste
ars digtning. Danske lyrikere med debut efter 1980 beskaeftiger sig mere
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end nogen anden tidligere dansk generation af forfattere med aestetiske
refleksioner. At dette er tilfaeldet skyldes blandt andet, at man har at gere
med en szrdeles lzerd og hgjt uddannet samling af digtere. Der er blandt
de sidste to artiers lyrikere ikke som i 1970’erne nogen landinspekterer
(Knud Serensen), typografer (Peter Laugesen), journalister (Erik Stinus,
Anders Bodelsen) eller ikke-studenter (Dan Turell, Vita Andersen, Sten
Kaalg, Lean Nielsen). Derimod er der en sand strem af digtere, der har
tilbragt tid pa universiteternes aestetisk-litteraere studier. Det gaelder isaer
fagene litteraturvidenskab (Seren Ulrik Thomsen, Niels Frank, Lars Buk-
dahl, Lene Henningsen, Niels Lyngsg, Juliane Preisler), dansk (Pia Tafdrup,
Carsten René Nielsen) og engelsk (Bo Green Jensen, Pia Juul). Digterne er
i bogstavelig forstand opdraget med litteraturteori og -historie.

Denne undersggelse af ny dansk poetik og poesi bygger pé forstillingen
om, at det er muligt at bringe de to teksttyper i en frugtbar dialog med
hinanden. Som grundlag for digternes vaerker ligger der imidlertid en lang
modernistisk lyrik- og poetiktradition. | det falgende afsnit og i afsnittene
om denne bogs syv forfattere vil det blive diskuteret, hvorledes den lyriske
modernismetradition kan bidrage til en forst3else af den nye digtning.
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Lyrisk modernisme
og postmodernisme

Den forstdelse af begrebet lyrisk modernisme, som vil blive fremlagt i
dette afsnit, skal opfylde to krav: Dels ma den kunne praecisere, hvordan
den danske lyrik efter 1980 er del af en lang kunstnerisk tradition. Og dels
ma den kunne praecisere, pa hvilke punkter den nye lyrik adskiller sig fra
anden modernistisk lyrik. Begrebet postmodernisme anvendes i denne sam-
menhaeng for at understrege nogle traek ved den nye lyrik, som adskiller
lyrikken fra en aeldre modernistisk digtning.

Lyrisk modernisme

Der er adskillige bud p&, hvad man skal forstd ved lyrisk modernisme. En
del af uenigheden handler om, hvorndr modernismen inden for lyrikken
starter. Den nordiske, germanske og romanske forskningstradition peger
oftest pd den franske symbolisme som starten pd den modernistiske tradition
(Friedrich 1987, Espmark 1976, Brostrem 1983 etc.). Den angelsaksiske
fastsaetter som regel den poetiske modernismes begyndelse til 1890’erne
(Spender 1963, Kermode 1968, Bradbury & MacFarlane 1981 etc.). Og
endelig finder man et lille antal vidt forskellige forskere, der fglger den
modernistiske digtnings udspring tilbage til romantikken. (Abrams 1953,
Frye 1968, de Man 1984 etc.).

Ser man derimod naermere p3, hvilke astetisk-eksistentielle traek, der
fremhaeves i karakteristikken af lyrisk modernisme, er det pafaldende, at
det er nogenlunde de samme kategorier, der diskuteres i varierende for-
muleringer.’ Der er tale om fire traek. Det drejer sig for det forste om det
modernistiske digts splittede og disharmoniske subjekt. For det andet om
oppositionen til den sociale virkelighed. For det tredje om poesien som
saersprog. Og for det fierde om den utopiske lzengsel.
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a) Den splittede og disharmoniske bevidsthed.

Overalt i den lyriske modernismetradition er udgangspunktet for skabelses-
processen en tilstand af sjeeleligt oprer og manglende balance. Der er tale om
en tilstand af diskontinuitet mellem to krzefter i den samme personlighed.

Disse kraefter benzevnes f.eks. fornuft og felelse, drem og realitetetssans,
leengsler og internaliseret tvang eller biologi og etik. Den enkle, klare, rolige
bevidsthed eksisterer stort set ikke i den modernistiske digtning, idet den
har faet stemplet banalitetens maerke pa sig.

| Hugo Friedrichs Strukturen i moderne lyrik (opr. 1956) lyder en
grundbestemmelse af det moderne digt: »dissonantisk spanding«. Og det
tilfgjes: »traek af arkaisk, mytisk, okkult herkomst kontrasteres med skarp
intellektualitet, enkel udtryksform med det komplicerede i udtrykket,
sproglig faerdighed med indholdsmaessig uafklarethed, nejagtighed med
absurditet, motivisk ubetydelighed med det hektiske udtryk« (Friedrich
1987, 8). | Torben Brostrems Modernisme far og nu hedder det: »digtningen
arbejder fra steder i bevidstheden, hvor vardier nedbrydes og skabes,
»modernismens digtning befinder sig i kaos«, samt »den understreger det
splittede liv« (Brostrem 1983, 7).

| den internationale poetiktradition finder man udsagn, der peger pa
den komplekse, ustabile sindstilstand som forudsaetningen for den kreative
akt. Rimbaud taler i sine »Lettres du voyant« (1871) om, at digteren skal
»skabe lange, graenselgse, fornuftstyrede forvirringer af alle sanser«, og i
Nietzsches forfatterskab finder man den myteomspundne formulering fra
Also sprach Zarathustra (1891): »Man m3 have kaos i sig for at kunne fede
en dansende stjernex.

| dansk lyrik har man af beremte eksempler Johannes V. Jensens
»Interferens«-poetik fra Digte 1906 med formuleringer som »mit Hjaertes
hede Spaending holder mig vaagen, / men jeg overvejer med kelig Hu«, og
»naar Forestillingen om Verdens topmaalte Under medes med Forestillingen
om alle Tings Endelighed / da lever jeg«. Man kan tage Tom Kristensens
Nietzsche-inspirerede ekspressionistiske poetik fra 1920’erne: »l Chaos
jeg lafter min Bosse / mod Skenhedens Stjerne og sigter«, og »Asiatisk
i Vaelde er Angsten / (...) / men min angst kan forlgses i syner«. Og man
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kan g3 til tressernes konfrontationsmodernistiske poetik, hvor der hos
Rifbjerg (1960) optrader en mangde formuleringer, der beskriver mod-
saetningsfyldte psykiske tilstande som ophav til poesien, sdsom »fantasiens
hungerrume, »bevidsthedslykken et turboapparat / fer tiden, vingeflugt og
jubelsmertec, »saglighed, salighed« og »opdykket jernfortid / guflende i det
ukendte mareridt, henter leengst / udsvedte dremme, gumlende / host af
fortid, nattevide / oplaste sengetaepper og smagen / af jern i munden mens
feberen / er hojest muddermaskinefelelse af uafrysteligt konsistensfedt«.
Ser vi herefter pd dansk digtning efter 1980, er dette modernistiske
traek fuldt ud repraesenteret. Man kan fremdrage Seren Ulrik Thomsens
digtning fra Nye digte (1987) og fremefter, hvor man steder pa felgende
vendinger: »Jeg kan ikke sove for mit sprog blir ved og ved / som et endelest
godstog lastet med svaler og rust«, og »en enorm og salsom bevidstleshed
/ famler efter det sted, / hvor sjaelen er loddet fast til kedet« (jf. »Seren
Ulrik Thomsen / Klassisk modernisme og digtet som kvalitativ forskel).
Og man kan tage Lene Henningsens forfatterskab som eksempel, hvor der
tales om »dremmens umulige virkeliggerelse« og »en afstand er parat til
at spalte hendes verden i to« (jf. »Lene Henningsen / Dremmens poetik«).

b) Oppositionen til det sociale

Et andet centralt traek, som man finder overalt i modernistisk poesi, er
den oppositionelle holdning til den almene, sociale virkelighed. Der sker en
forkastelse af enhver form for normer og vante forestillingsmenstre. | Hugo
Friedrichs billedsprogsmaettede, suggestive prosa fra Strukturen i moderne
lyrik lyder beskrivelsen af fienomenet: »Det moderne digt er frigjort fra den
rumlige, tidslige, saglige og sjalelige orden og unddraget den skelnen, som
er ngdvendig for en normal orientering i verden: mellem skeant og haesligt,
mellem naert og fiernt, mellem lys og skygge, mellem smerte og glaede,
mellem himmel og jord« (Friedrich 1987, 8f). Det modernistiske digt ensker
at gore op med alle de tankemegnstre, der satter granser for vort liv af
savel astetisk (»skent og haesligt«), etisk (»lys og skygge«) og religigs (»jord
og himmelk) art. Torben Brostrems Modernisme fer og nu udtrykker det
samme i en anderledes ter og saglig tone: »Det szerlige ved modernismen
er, at vaerket er sit eget forslag til virkelighed« (Brostrem 1983, 7).
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Den radikale afvisning af den almene, sociale virkelighed finder blandt
digtere mange udtryk. Beremte poetologiske statements er f.eks. Niet-
zsches »Kunstneren téler ikke virkelighed«, og Wallace Stevens om at
»skunstneren ma tage afstand fra virkeligheden, hvilket han ger ved at placere
den i sin fantasi«. Og man kunne navne det citat af W.B. Yeats, som danner
udgangspunkt for Thorkild Bjernvigs essay »Intethed og form«: »Hvad part
i verden kan kunstneren, som / er vagnet af den feelles drem, have andet /
end udsvavelse og fortvivlelse?« (Bjarnvig 1960, 80).

Inden for den lyriske genre er Rimbauds poesi et eksempel p3 et totalt
opger med enhver form for eksisterende social virkelighed. Det beremte
«Le Bateau ivre« (1871) er en voldsom tilkendegivelse af, at opgeret med
den eksisterende civilisation er totalt (»ligeglad med enhver besatning«).
Der er intet i den utilitaristiske og smatskarne sociale orden (»flamsk hvede
eller engelsk bomuld«), der kan tilfredsstille lzengslen efter dremmens il-
luminerede landskaber: »Da jeg fled ned af de stille floder, / felte jeg mig
ikke laengere under bddstagernes farerskab: / skrigende redhuder havde
sikret sig dem til skydeskiver, / naglet dem nggne til malede stager. // Jeg
var ligeglad med enhver beszetning, / der transporterede flamsk hvede eller
engelsk bomuld. / Da det var sket med deres og mine stageres skrig, / lod
stremmen mig flyde, hvorhen jeg ville«. Af senere eksempler pd det samme
faenomen fra den internationale lyriske modernisme kunne man naevne T.S.
Eliots gennemgribende civilisationskritik i The Waste Land (1922), Georg
Trakls undergangsvisioner i Gedichte (1913) og Erik Lindegrens apokalyp-
tiske mannen utan vag (1942).

| dansk modernismetradition findes tilsvarende en gennemgdende af-
visning af det sociale. Man kan navne Johannes V. Jensens vrangen af
»Hverdagene« (1906) og Ole Sarvigs nddeslase satire over »Virkelighedens
Sporvogn« (1943). Og man finder iszer i den konfrontationsmodernistiske
digtning omkring 1960 en maengde angreb pa det omgivende samfund: Det
galder f.eks. digte som Erik Knudsens »Varehuset Total« (1958), Rifbjergs
»Teknik« (1960) og Drnsbos »Balladen om dem der blev i byen« (1960),
hvor henholdsvis velfaerdssamfundets reklame, teknologiske fremskridt og
anonyme storbyliv hudflettes.

| dansk lyrik efter 1980 er det civilisationskritiske ogsa solidt repraesen-
teret. Man kan fremhzaeve Bo Green Jensens Requiem & messe (1981) med
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dens »Nekropolis«, »Kafkamaskinen«, »Panserland« og »Ligene brander / og
du gir den naeste«. Og man har Carsten René Nielsens digtsamlinger med
»skamlgse engle med kasseapparater under huden« og »bgrn i hvide kitler /
haenger i hgjspandingsledninger / med matematik i blodet.« (jf. »Bo Green
Jensen / »Mytedigtning og T. S. Eliot — poetik« og »Carsten René Nielsen /
Billedstormens poetik«).

En anden side ved den modernistiske poesis afstandtagen fra det sociale
vedrerer forholdet mellem digter og publikum. Den moderne kunst steder
de mange fra sig og tages kun til hjertet af de fa seerligt kvalificerede, siger
Ortega y Gassét i Menneskets fordrivelse fra kunsten (opr. 1925). Moderne
poesi er med y Gasséts ord for »instinktadelen« og »nervearistokratiet« (y
Gassét 1962, 17). Hos Baudelaire er poesien forbundet med »den aristo-
kratiske forngijelse at mishage«, og der er kun han tilovers for en klassisk,
pragmatisk poetiks forestilling om, at digtningen skal »gavne og forngje«
(»utile dulce«) (Horats).

Gar vi til dansk digtning, er der talrige eksempler pd den modernistiske
lyriks aristokratiske distanceren sig fra en rindalistisk indstillet pabel. Vi
kan tage Bjorn Poulsens »Elfenbenstdrnet« (1949) eller Gustava Brandts
credo fra hans poetik Hvad angdr poesi (1982): »Kunstvaerker er for hvem-
som-helst, men ikke for alle-og-enhver«. Eller vi kan g til 60’ernes kon-
frontationsmodernisme og finde poetikagtige slogans som Drnsbos (1960)
»Digtet er en kniv laeseren traader péa« og Rifbjergs (1960) »Jeg er ikke for
fastholdere // Mark mig det sidste sekund / far du som en brglende bue /
slynges bagover mod den terre lyd / der fremkommer / nér kraniet mader
karrets kant«.

Endelig kan man finde de samme tendenser i 1980’ernes og 1990’ernes
danske modernistiske digtning. Der er ophgjede digterattituder med aner i
romantisk-symbolistisk digtning. Det geelder Green Jensen, der i Requiem &
messe finder »egen lyd / i gjet af den tavse tid« (jf. »Bo Green Jensen / Arven
fra romantikken — civilisationskritik og utopi«). Det er tilfaeldet hos Tafdrup,
hos hvem digtet i poetikken Over vandet gar jeg (1991) beskrives som »en
samtale der fores med Gud« (I31). Digtet er hos Tafdrup »at fremskrive
nye rum« (79) og »giver en folelse af at gd over vandet« (166) (jf. »Pia Taf-
drup / Traditionsbevidsthed og symbolistisk zestetik«). Og det gaelder Lene
Henningsen, der i »At leve dremmen« (1992) udtaler: »De visioner, som
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digterne fér, har en meget sterre betydning, end man ter tilllegge dem nu«
(I'1) (jf. »Lene Henningsen / Dremmens poetik«). Endelig traeffer man i de
sidste to artiers digtning nogle mere moderne udgaver af den aristokratiske
digterattitude. Et eksempel er »Politisk digt« fra Nye digte (1987) af Seren
Ulrik Thomsen: »Til jer der anklager poesien for eksklusivitet / og riber:
Ud med sproget! —/ det er verden der er et elfenbenstdrn; / hvert digt en
ansggning om at fa adgangx« (jf. »Seren Ulrik Thomsen / Klassisk modernisme
og digtet som kvalitativ forskel«).

c) Poesien som sarsprog

Forestillingen om den modernistiske digter som en ener kan ikke skilles fra
det naeste grundtraek ved modernistisk poesi, nemlig opfattelsen af lyrikken
som et sarsprog. | Brostrems Modernisme fer og nu lyder en af de lako-
niske modernismebestemmelser: »Digtervaerket vil bevise sin virkelighed
igennem kunsten/skriften« (Brostrem 1983, 7).

Litteraturhistorisk kan forestillingen om digtningen som et saersprog i
opposition til et dagligsprog feres tilbage til fransk symbolisme fra sidste
halvdel af 1800-tallet. Her introduceres tankerne om digtet som noget, der i
hojere grad skal gribes klangligt-suggestivt end egentlig begribes. Digtet har
fralagt sig enhver form for meddelende funktion og er i stedet en uafhaengig
organisme opbygget af musikalske kraftfelter. Mest raffineret, illusionslas
og moderne blandt de franske symbolister er Mallarmé. En legendarisk
formulering fra denne digter lyder: »Digtningen arbejder med ord og ikke
idéer«. Mallarmé har fuldstaendig fiernet sig fra romantikkens forestilling
om digteren som en beéndet skjald. Dette fremgar bl.a. af digterens ynd-
lingsmetaforer for det digteriske arbejde: Han arbejder i sit »laboratorium«
med »saetningens geometri« (Friedrich 1987, 116).

| det 20. &rhunderede bliver Mallarmés tilgang til det digteriske efterhan-
den et udbredt faenomen. Det geelder i de angelsaksiske imagisters negterne
segen efter minimalistiske sproglige udtryk, de tyske Der Sturm-digteres
struktur- og grafisk konstruerede digte og i Skandinavien i 1950’ernes
svenske og 1960’ernes danske konkretistiske poesi.'® Parallelt med denne
udvikling kan man inden for litteraturvidenskaben iagttage en »sproglig
vending«, hvor digtningen i tiltagende grad beskrives som et »underliggjort
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sprog« skabt med bestemte »greb« eller som en specifik anvendelse af en
raekke retoriske figurer."

| Danmark findes der i ferste fierdedel af 1 900-tallet en raskke eksempler
pa digtning, hvor der eksperimenteres med sproget som et materiale. Det
gelder Bennelyckes (f.eks. »Berlin« (1918)) og Mombergs (f.eks. »Embryo«
(1922)) figurdigte samt Johannes Weltzers »Alma. Et lyddigt fra tyverne« fra
1925 (»Akakadejsan, simbira gastir, / hamaradawan, satinarundr ...«). Det
er dog alt sammen enkeltstdende eksempler, der konsekvent negligeres af
samtidens litteraere kritik.

Fersti 1960’ernes danske konkretisme og systemdigtning er den sprog-
lige vending inden for dansk modernistisk lyrik for alvor sldet igennem. Der
findes en raekke programskrifter fra denne periode, i hvilke det fastsl3s, at
kunstvaerket skal vaere frem for at henvise, og at digte bestdr af sprog og
intet andet. Hans-Jergen Nielsen proklamerer i sin generationsantologi Ek-
sempler, at poesien ikke er erkendelse, for noget sddant »kraever at verden
a priori har en dybere natur, digtet eller digteren kan fa indblik i. | stedet far
poesien status som eksempel.« Digte er »noget man ger med sproget« (H.).
Nielsen, 1968, 162). Og Hgjholt bekendtger i Cézannes metode, at »digtet
ikke er nogen udlaegning eller fremstilling. Det er en ting«, samt at »hvis en
lyriker af sit digt kraever, at det skal vaere et eksempel pé sprog, kan han
ikke samtidig forlange af det, at det skal vaere bzerer af hans personlighed i
form af udsagn, bekendelse, anatema etc.« (Hgjholt 1967, |3 og 35).

Ogsa i dansk 1980’er- og 1990’er-digtning er der talrige eksempler
pa I'art pour l'art-holdningen, hvor det betones, at der ingen vej gar fra
kunstveerket og ud i verden. Seren Ulrik Thomsens minimalistiske poetik
Mit lys braender. Omrids af en ny poetik beskriver, hvordan hans digte
»intet har at udbrede og intet at udbrede sig om« (Thomsen 1985, 19). Til
denne konkretiske digtteori svarer en raekke digte fra Ukendt under den
samme mane (1982), sdsom »gra gjne / gult sengetaj/ gennemsigtige tarer
/] gré tarer [ gule gjne / gennemsigtigt sengetgj« (jf. »Seren Ulrik Thomsen
/ Minimalistisk poetik« og »Tekster«).

Hos Lars Bukdahl laegges der ligeledes vaegt pa en opfattelse af poesien
som noget, der ingen mission har i omverdenen. | poetikken »Fix orkidé —
brudstykker af elegancens poetik« fortzelles det, at »den absolutte forvirring
er et meget centralt poetisk mal« (1988, 77), og i poetikken »Dedens ap-
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pelsing, at »digtet vil det autonome vilde billede« (1995, 14). | den poetiske
praksis hos Bukdahl kommer disse programerklaeringer f.eks. til udtryk
i en hyppig brug af metapoetiske finesser, sisom de folgende citater fra
Readymade! (1987): »det dér er et tree / og derovre en busk / det her er et
digt«, og »solen over dem er en metafor / inde i bogen« (jf. »Lars Bukdahl
/ Readymade-poetik« og »Tekster).

Ogsd hos Niels Frank finder man synet pa kunsten som noget auto-
nomt, og det digteriske sprog som noget, der er fundamentalt forskelligt
fra andet sprog. | Yucatan anferer Frank: »Den forseglede kunst rummer
uhyre vidder, indgange der 3bner sig i alle retninger, dere der smaekker op
overalt, fordi det hermetiske vaerk intet bud udelukker fra laeserens eller
beskuerens side« (1993, 21). | Niels Franks to ferste digtsamlinger er der
tale om forseg pa at skabe hermetiske, ikke-til-omverdenen-refererende
digte. Dette foregdr ved hjelp af en rakke varierede gentagelser, der
strukturerer digtene. Et eksempel er digtet »Laeber«: »lazber som 3bner
sig og lukker sig / laeber som 3bner og lukker sig / fugtes let og lades alene
|/ bevaeges i stremme uden ord / smiler indad smiler udad / smiler indad
og udad / skilles til gjne skilles til laeber / samles til kys ind mod hinanden
/ fugtes til kys ledes mod mere / laeber som 8bner sig / leeber som dbnes
/ og lukkes og / lukkes og / lukkes« (jf. »Niels Frank / Gentagelsens og de
sma ordklassers poetik« og »Tekster«).

d) Den utopiske lzengsel

Som et fjerde traek ved modernistisk poesi skal den utopiske lzengsel frem-
haves. | Strukturen i moderne lyrik hedder det, at det moderne digt er
»springbraet for sin egen frihed« (Friedrich 1987, 8). | Modernisme for og
nu, at modernistisk digtning er »optaget af en anderledes orden end den
herskende uden derfor at kende dette anderledes«, samt at »modernismens
digtning befinder sigi kaos med en bevidsthed om kosmos« (Brostrem 1983,
7). Ogi Thorkild Bjernvigs essay »Moderniteten som holdning«: »Moderne
kunst er i sine staerkeste og reneste manifestationer et sakralt provisorium,
udtryk for indsigter og erfaringer, som ellers er blevet hjemlase og neaegtet
realitet i verden, som den er i dag.« (Bjernvig 1973, 246).
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At sztte digtets »frihed«, »anderledes orden, »bevidsthed om kosmos«
eller »sakrale provisorium« pé en fallesnaevner er vanskeligt. Nar vi taler
om en frigerelse fra og et alternativ til den eksisterende tilstand, kan dette
antage mindst fire forskellige former, nemlig en religies eller politisk preeget
utopi, en visionzer sanselig dremmeverden, et epifanisk oplyst nu eller en
konkret fysisk-psykisk lykketilstand.

Det vrimler i den lyriske modernismetradition med forestillinger om
en »anderledes orden« eller et »sakralt provisorium«. Man kan naevne
Baudelaires »azur« (1857), Rimbauds »det ukendte« (1871), Nietzsches
»dansende stjerne« (1891) og Eliots »det stille punkt i den drejende ver-
den« (1944).

| dansk sammenhaeng finder man hos Sophus Claussen en gennemga-
ende modsaetning mellem p& den ene side en rationalistisk, materialistisk,
borgerlig nyttemoral, og pd den anden fantasien, erotikken og kunsten.
Ofte bearbejdes dette dilemma i et univers med eventyrtraek eller my-
tologiske skikkelser (f.eks. i digte som »Livets Kermesse«, »Hos Hexen i
Endor«, »Visen om Himperigimpe«, »Mennesket« og »Imperia«). | andre
tekster udmales en visionaer modverden til den herskende civilisation som
i »Ekbatana« (1895): »Byen med tusind henslangte terrasser, / lengange,
svimlende mure — som passer / der bagest i Persien, hvor rosen er fra /
begravet i minder — Ekbatana!«.

| Tom Kristensens Fribytter (1920) skabes der alternativer til den rigide
borgerlige kultur i form af vilde visionaere saerverdener, hvor hedonisme
og uhaemmet skenhedsdyrkelse udtrykkes i farverige proletariske og ek-
sotiske tableauer. Hos tredivernes Gustaf Munch-Petersen gzlder det den
surrealistisk inspirerede utopi om »det underste land« (1933) og hos den
unge Bjarnvig i Heretica-tidens adventsstemning f.eks. i visionen om »Soria
Moria, landet som aldrig var til« (1947).

| tressernes konfrontationsdigtning er der ikke tale om en laengsel mod
et tidsligt og rumligt adskilt univers, men derimod om en emancipation i
psykoanalytisk forstand. Rifbjergs Konfrontation (1960) og Camouflage
(1961) samt Drnsbos Digte (1960) og Myter (1964) handler om fantasiens
og drifternes primat over enhver form for fornuft og norm. Et eksempel er
den ekstatiske nu-oplevelse i »Frihavnen« (1960), hvor fortraengte psykiske
og sproglige potentialer frisaettes under en chokagtig konfrontation med
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havnens maskiner: »sirenehvaes, kran svinger / anker bevaeger sig ud fra
skibsside / tretons fortgjningspael / atomiseres ved balletskoens / bergring,
fra en udfladet / mitrailleuse forlader brostenene / enkeltvis deres fatninger
/ mur af stenchampagnepropper / saglighed, salighed.«

Dansk lyrik efter 1980 er fyldt med alternative tilstande i forhold til
den uudholdelige fakticitet. Pia Tafdrups poetik Over vandet gér jeg frem-
leegger en raekke symbolistisk orienterede visioner. Der tales i pagt med
Baudelaire og Rimbaud om, at der i digtningen sker en »kortslutning af alle
sanser«. Og der beskrives mystisk pragede, jeg-transcendente erfaringer
i forhold til digtningen: »Jeg vil se, hvad ingen andre ser, afsege nye rum,
granser mellem indre og ydre, subjekt og objekt, endog fremskrive nye
rum« (1991, 79). Og man kan i et utal af Tafdrups digte — f.eks. »Himmelsk
geometric, »Suite | -12«, »Mellem altid og aldrig« og »Kapsel« — se tendensen
til at skabe synaestetiske sansemaettede tableauer, der befinder sig hinsides
enhver real-verden.

Noget helt tilsvarende er tilfeeldet for Michael Strunges vedkommende
i Fremtidsminder (1980), Vi folder dremmens faner ud (1981) og Ud af
natten (1982). Den sidstnaevnte samling starter f.eks. med »Krystalskibet«:
»Krystalskibet traeder ud af natten / sd stort som en biograf. / Bygget af
krystaller og zedelstene / fugtet og varmet af nattens ken.«

Ogsd i Bo Green Jensens digteriske univers finder man det utopiske.
Ofte sker det i en hgjstemt apokalyptisk stil som i poetikken S& vi ikke visner
ihjel (1985), der citerer en neglepassage fra digtsamlingen Mondo Sinistro
(1983): »Mellem afmagten og indsigten / hvor lyset bliver til dage / Begynder
Rosens Veje.« Andre steder er der tale om konkrete, sanse-naere visioner,
hvor tid og rum er oplest. Det gaelder f.eks. »Svemmeren« fra Requiem
& messe: »Sekundet frosset i skummende ild / Sommerlang svemmerens
finner / Skeerer hvidguld i det grenne vand. / Han er fedt i havet. Han /
Svemmer med delfinerne mod / Horisontens ring.«

| Seren Ulrik Thomsens Mit lys braender finder man en vision om nu-
intensitet og oplevelsen af kropsligt neervaer. En lakonisk formulering fra
poetikken Mit lys braender lyder f.eks.: »det evige liv er nu« (1985, 145).
Svarende til poetikkens udsagn om den ekstatiske kropslige nzervaersop-
levelse har man en raekke digte om seksuelle udfoldelser fra poetikken og
Ukendt under den samme mane, sdsom »Saeden pa vej« »Sol Opgang« (jf.
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»Seren Ulrik Thomsen / Minimalistisk poetik« og »Tekster«). Hos andre
minimalistisk orienterede digtere som Niels Frank og Lars Bukdahl er den
intense nu-oplevelse ogsd et vigtigt mal i kunsten. Frank henter i Yucatin
bl.a. sine ideer fra zen-buddhismen og forestiller sig, at digtet kan give en
»andelig og fysisk afslapning, der i sig selv er et resultat af satori, et ureflek-
teret nu af tidles, et gjebliks oplysning, en indsigt der har et lyns varighed«
(1993, 43). Og Bukdahl er i »Fix orkidé« bl.a. inspireret af Marcel Duchamps
readymade-aestetik og forestiller sig i pagt med denne, at kunsten kan give
en chokoplevelse, hvor alle vante tankemgnstre spraenges: »Nar et digt,
der ligner en legoklods, kan dbne sig som en blomst, fungerer tingene, s&
gar dansen« (1988, 77).

Postmodernistiske traek

Det skulle i det foregdende afsnit vaere fremgaet, at dansk modernistisk lyrik
fra 1980’erne og 1990’erne i hgjeste grad er forbundet med den moder-
nistiske tradition. De fire vigtige modernistiske traek — det disharmoniske
subjekt, oppositionen til det sociale, poesien som saersprog og laengslen mod
en alternativ tilstand — var sdledes solidt repraesenteret i de sidste artiers
danske digtning. Man m3 imidlertid sperge, pa hvilke punkter digtningen
efter 1980 adskiller sig fra anden tidligere modernistisk digtning. Man kan
her fremhave to punkter. Disse to punkter er ssmmenfaldende med dem,
som man fokuserede pa i den oprindelige anvendelse af begrebet postmo-
dernisme i 1950’erne og 1960’ernes amerikanske kunst- og litteraturkritik
(Levin, Meyer, Barth, Sontag etc.).'? Det drejer sig for det ferste om det
eklektiske forhold til traditionen. Og for det andet om sprangningen af det
traditionelle lyrisk-modernistiske varkbegreb.

a) Det eklektiske

| dansk lyrik efter 1980 er der tale om en opsummering af hele den lyriske
modernismetraditions erfaringer. Hvis man ser pd den danske modernistiske
lyriks historie, er det karakteristisk, at alle de forskellige epoker frem til
1980 har haft ét af de fire naevnte modernistiske traek som det dominerende
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i forhold til de avrige tre. | den symbolistiske og sensymbolistiske digtning
i perioden ca. 1890-1950 (jf. eksemplerne med Sophus Claussen, Tom
Kristensen, Gustaf Munch-Petersen og Thorkild Bjernvig) har det centrale
varemaerke vaeret den visionaere sarverden. | konfrontationsmodernismen
omkring 1960 er det mest markante traek derimod oppositionen til det
sociale (jf. eksemplerne med Erik Knudsen, Klaus Rifbjerg og Jess @rnsbo).
Konkretismen og systemdigtningen fra ca. 1965-1970 laegger specielt vaegt
pa opfattelsen af det digteriske sprog som et materiale (jf. eksemplerne med
Hans-)Jergen Nielsen og Per Hgjholt). Og endelig har det disharmoniske
subjekt nok sit mest markante udtryk i den danske lyriske modernisme i
Johannes V. Jensens Digte 1906.

Inden for dansk lyrik efter 1980 er det derimod bemzaerkelsesvaerdigt,
at der ikke, som i de tidligere faser af den danske lyriske modernisme, er
et af de fire ovennavnte modernistiske traek, der i saerlig grad er markant.
Man finder i den nyeste danske digtning alle de positioner, som man har
haft i den hidtidige modernismehistorie. Man har de udpraeget visionaere
digtere som Pia Tafdrup, Michael Strunge, Henrik S. Holck, Peter Huss, Da-
vid Laeby, Jens Fink-Jensen og Janus Kodal. Man finder de skriftorienterede,
sasom Niels Frank, Lars Bukdahl, Niels Lyngsa og den tidlige Seren Ulrik
Thomsen. Man har digtere, hvor civilisationskritikken eller modsaetningen
mellem individ og samfund dominerer, sdsom Bo Green Jensen, Carsten
René Nielsen, Kirsten Hammann og F.P. Jac. Og man har digtere, hvor et
personligt konfliktstof star i centrum, sdsom Lene Henningsen, Pia Juul,
Camilla Christensen, Annemette Kure Andersen og den sene Seren Ulrik
Thomsen.

Dansk lyrik efter 1980 er kort og godt karakteristisk ved, at den rum-
mer mange forskellige livstolkninger, og at der anvendes mange forskellige
stilarter simultant. Digterne har et eklektisk forhold til traditionen, som
star til radighed som en raekke forskellige former og teknikker. Og hermed
er vi inde pa betegnelsen postmodernisme, der ofte sattes i forbindelse
med en sadan eklektisk holdning til fortidens kunst. Adskillige af de yngre
forfattere har da ogsd udtalt sig i overensstemmelse med denne opfattelse,
sdsom Strunges »litteraturhistorien er et stort supermarked, hvor vi henter
det vi skal bruge« (Mai og Strunge 1985, |10), og Thomsens »traditionen
er kommet i gjenhgjde« (Jensen og Svendsen 1988, 71).
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Det er dog ikke bare i dansk digtning efter 1980 som helhed, at man
kan tale om postmodernistisk eklekticisme. Det gaelder ogsd i enkeltdigte
af forskellige forfattere. Et eksempel pd dette er Michael Strunges »Den
haeslige by« fra Vi folder dremmens faner ud fral 981:

Skrig er udspaendt mellem husene

i den hzeslige by.

Menneskene er skygger

af fabrikkerne og kontorerne.

(-.)

| byens udkant ligger sindssygehospitalet
hvor hvide patienter udveksler diagnoser,
smerte og medicin.

| det fjerneste rum

ligger den bedevede drift

fastspaendt til en vad seng.

| dansehallen midt i byen danses Dodedisco.
De midlertidige masker udleveres ved indgangen
mod aflevering af visse hjernedele
omfattende minder om barndom, kzerlighed

og drift mod stjerner og oprer.

Vi traeffer i digtet et for Strunge typisk polariseret vaerdiunivers, hvor den
ene pol symboliserer modernitetens destruktivitet, symboliseret ved ordene
»kontor«, »fabrik« og »maske«, mens den anden star for det utopiske og
udtrykkes ved ordene »barndomc, »stjerne, »drift« og »oprer«. P3 denne
vis danner digtet et helt kalejdoskop af frihedsutopier i 200 3rs litteratur-
og idéhistorie fra romantikkens tro pa barnets szrlige indsigt i kraft af
dets umiddelbarhed, over psykoanalysens og surrealismens opfattelse af
driften og underbevidstheden som revolutionart potentiale, 1960’ernes
ungdomsoprer og antipsykiatri og til marxismens eller anarkismens betoning
af det sociale opreor.

Tilsvarende kan man i Bo Green Jensens tekster se sammensaetninger
af et utal af forskellige historiske, litteraere og mytologiske referencer.
Digtet »Moderne kaerlighed« indeholder f.eks. sprogfragmenter fra om-
raderne dansk porno (»knepper, »Store Evige Stadreng«, »offerbollerx,
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»vad og dben«), engelsk porno (»as he rammed his hard throbbing cock
/ into my girlishly tingling vagina«), amerikansk historie (»Mayflowerpil-
grimmex), jedisk mytologi (»rejse Jerusalemc), graesk mytologi (»Nekro-
polis«), sensationspressens (»Se og lees det hele«, »Den omvendte nonne
taler ud«), David Bowies rocktekster (»Moderne karlighed«), Shake-
speares The Storm / T.S. Eliots The Waste Land (»Jjne som blinde perler«)
og vulgeerslang (»slikker mediefisse«) (jf. »Bo Green Jensen / Mytedigtning
og T. S. Eliot — poetik«).

b) Det sprangte vaerkbegreb

Man finder i ny dansk lyrik endnu et traek, som man kan forbinde med
begrebet postmodernisme. Det drejer sig om opgeret med det klassisk
modernistiske og nykritiske vaerkbegreb. Ifelge dette udger det litterzere
vaerk en autonom enhed med et intentionelt centrum. Det skal dog slaes
fast, at sddanne angreb langtfra forekommer alle steder i dansk lyrik efter
1980. Et eksempel pd helt klassisk opfattelse af veerkkategorien meder
man f.eks. hos Segren Ulrik Thomsen, der gennem hele sit forfatterskab
har forsvaret opfattelsen af digtet som en slags uafhaengig organisme, hvad
enten det gzelder hans minimalistiske poetik, Mit lys braender fra 1985, hvor
det hedder, at et digt ikke ma kunne »fortsaette efter sin sidste linie« (1985,
27), eller man ser pa hans mere metafysisk orienterede digtning og poetik
fra Nye digte og fremefter. En formulering fra poetikken En dans p3 gloser
lyder f.eks.: »| det hele taget anlaegger jeg pa alle niveauer afsluttethed som
kriterium; et digt skal kunne st i sig selv« (1996, | 1). Tilsvarende finder
vi i Pia Tafdrups poetik Over vandet gir jeg en holdning til den digteriske
form som noget fast og afgraenset. Tafdrup anvender dog ikke til forskel fra
Thomsen et sagligt, klart og traditionelt litteraturvidenskabeligt vokabular,
men derimod et suggestivt, poetisk sprog: »poesi er guddommelig praesens«
eller »Dremmen forholder sig til digtet som skriget til sangen« (1991, 48
og 163) (jf. »Seren Ulrik Thomsen« og »Pia Tafdrup«).

Modsat denne traditionelle position er der i den nye lyrik en raekke
digtere, der modarbejder det klassiske modernistiske og nykritiske vaerk-
begreb. Den klassiske vaerkkategori angribes ud fra i hvert tilfaelde tre
poetologiske positioner. Disse kan benaevnes henholdsvis netvaerksstruk-
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turerede, gentagelsestrukturerede og hybridtekster.

I) Netvaerksstrukturerede tekster
Idéen om netveerksstrukturerede tekster er litteraturteoretisk belyst hos
Mikhail Bakhtin, der papeger, at tekster kan vaere »polyfone« eller »stilistisk
heterogene« (Bakhtin 1991). Denne forestilling videreudvikles bl.a. i Roland
Barthes’ sene veerker fra 1970’erne, hvor tekster opfattes som vidtstrakte
net af citater eller koder, som laeseren frit kan orientere sig i forhold til
(Barthes 1973, 1991). Og man kan i det hele taget knytte forestillingen om
tekster som netveerk til en generel tendens inden for litteraturvidenskaben
siden 1960’erne til at legge vaegt p3, at leeseprocessen er vidt forskellig
fra individ til individ. Der reflekteres f.eks. over noget sidant i recepti-
onsaestetikken (Jauss, Iser), fransk poststrukturalisme (Derrida, Kristeva)
og amerikansk dekonstruktion (de Man, Bloom, White, Hartman etc.) (jf.
en videre diskussion i »Lars Bukdahl / Det netvaerksstrukturerede digt«).

Hvis man betragter dansk lyrik som helhed, s3 ser man, at mange
forfattere har skrevet tekster, der har unddraget sig forestillingen om et
helhedssyn og et intentionelt centrum. Der er her tale om amorfe, polyfone
og mangetydige tekster. Man kan naevne forfatterskaber som Emil Ben-
nelyckes, Jergen Nashs, Peter Laugesens og Dan Turells, og af enkeltvaerker
Rifbjergs Camouflage (1961) og Hajholts Turbo (1968). Karakteristisk er
det, at disse forfatterskaber og veaerker aldrig for alvor har vundet aner-
kendelse eller er blevet grundigt behandlet i litteraturkritikken. /&rsagen til
den manglende anerkendelse er, at litteraturkritikken har fokuseret pa det
nykritisk-modernistiske autonomibegreb. Man har — som Peter Laugesen
har udtrykt det — kun haft interesse for »det store, rene, klassiske, dybe
digt« (Dvig Knudsen 1995, 155).

| 1980’erne og 1990’erne er der imidlertid i Danmark kommet en
voldsom vaekst inden for de polyfone, netvaerksstrukturerede tekster. Et
eksempel er Lars Bukdahl, der i sine minipoetikker skriver: »|eg forestiller
mig alts3 et digt, der er et effektivt rod, flerstemmigt, paradoksalt, ud i alle
retninger« (Bukdahl 1995, 15). Og i Henningsens labyrintiske tekster skal
leeseren selv, som der stdr i Lene Henningsens poetik En drem meerket dag,
pa Barthes’k manér finde sin vej: »Rum er udfoldet. Siger til den som / lytter:
Var gast, kom med, folg / dine veje« (Henningsen 1994, 11). | forbindelse
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med afsnittene om forfatterne Lars Bukdahl, Lene Henningsen, Bo Green
Jensen og Seren Ulrik Thomsen i denne fremstilling vil det blive yderligere
diskuteret, hvorledes faanomenet netvaerksstrukturerede tekster optraeder
i poetisk teori og praksis.

2. Gentagelsesstrukturerede tekster

En anden litteraer aestetik, der bryder med det modernistisk-nykritiske
begreb om vaerket som en autonom organisme, har udgangspunkt i Niels
Franks gentagelsespoetik. Gentagelsespoetikken er beskrevet i Niels Franks
essay »Tavshedens syv segl« fra Yucatan og kan i praksis ses udfoldet i Franks
to ferste digtsamlinger, samt hos digtere som Annemette Kure Andersen
og Janus Kodal."? Et citat fra poetikken lyder (Frank 1993, 35):

Jeg prever at bygge et digt op ved en raekke grundlaeggende ord,
som jeg gentager indtil gentagelsen far det enkelte ord til at miste
sin oprindelige betydning og blive symbolsk, dvs. henvise til en
betydning det end ikke selv kender til.

Niels Franks gentagelsespoetik er inspireret af minimalmusikken. De bgl-
gende, redundante ordforleb, hvor et bestemt ordmateriale gentages som
en toneraekke, har som sit eneste formal at skabe en slags meditativ tilstand.
Og i sddanne tekster, hvor man ikke i almindelig forstand har at gere med
nogen indledning eller afslutning, er der tydeligvis ogsa tale om en aestetik,
der er i modstrid med traditionelle forestillinger om afgransede varker.
Et eksempel pa et af Franks gentagelsesdigte er f.eks. det allerede citerede
digt »Laeber«.

Inden for amerikansk litteraturteori har man leenge haft fokus pd de
»seriale« former i poesien. Et eksempel er Joseph M. Contes Unending
design. The Forms of Postmodern Poetry (1991), hvor der bl.a. pa grundlag
af analyser af to af Niels Franks valgslaegtskaber John Cage og John Ashbery
peges pa gentagelsesstrukturer som et centralt traek ved postmoderne poesi
(if. »Niels Frank / Gentagelsens og de sma ordklassers poetik«).

3. Hybridtekster
Endelig finder man i dansk lyrik efter 1980 en tredje type af opbrud fra
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opfattelsen af digtet som en autonom enhed. Disse brud forekommer i
forbindelse med overskridelse af genregraenser. Der skabes hybridtekster.
Man kan her i ferste rakke navne de mange blandinger af poesi og prosa,
der godt kan opfattes som raffinerede videreudviklinger af 1970’ernes
knaekprosa, hos digtere som Klaus Lynggérd, Naja Marie Aidt, Katrine Marie
Guldager, Kirsten Hammann og Pia Juul.'*

Men der forekommer ogsé langt mere radikale genreblandinger, som
ganske vist har fortilfelde i det tidlige 1900-tals modernisters brug af si-
multanteknik og citatmosaik. Klassikere pa dette felt er f.eks. Apolli-naires
Calligrammes (1918), T.S. Eliots The Waste Land (1922) og Pounds Cantos
(1920-69). | dansk lyrik efter 1980 kan man bl.a. se eksempler pa simul-
tanteknikken, hvor situationer fra forskellige tider og rum sammensattes
uformidlede hos Carsten René Nielsen i digte som »En sort rose«, »Post-
kort fra manens bagside« og »Skamlgse engle«. Brugen af citatmosaikken
er specielt tydelig hos Bo Green Jensen i digte som »Moderne kaerlighed«
og »Venter pé Enola Gay«. Af andre digtere, der har benyttet de to navnte
virkemidler, kan naevnes Michael Strunge, FP. Jac og Simon Grotrian.

Den graenselese genresprangning forekommer endelig i en form, som
enten kan relateres til romantikkens ideer om en universalpoesi eller et
gesamtkunstvaerk (som de udformes af Friedrich Schlegel), hvor en total
genresammensmeltning lafter vaerket op i en sublim sfaere, eller til forestil-
lingen om en postmoderne kunst (som det f.eks. findes hos Jean-Francois
Lyotard), der i vaerdirelativismens navn sletter enhver form for skel mellem
forskellige typer af diskurser. Siledes udger Bo Green Jensens Rosens veje
(1981-86) — det storste lyriske vaerk, vi har pd dansk med sine 1360 sider
fordelt pd 7 bind — en blanding af stort set alle eksisterende litteraere og
ikke-litteraere genrer (jf. ogsa afsnittet om Bo Green Jensen).

Samlende kan man sl3 fast, at dansk poesi efter 1980 er solidt forankret
i den modernistiske tradition, som den er defineret ved de angivne fire
estetisk-eksistentielle traek. P4 to punkter er der tale om brud i forhold til

Poetikker efter 1980

Det kan vaere vanskeligt at overskue den maengde af poetiklignende tekster,

38



anden tidligere modernistisk digtning. Disse to punkter, som kan relateres
til den amerikanske forstéelse af etiketten postmodernisme, er henholdsvis
eklekticismen, dvs. den simultane brug af mange stilarter, og bruddene
med en klassisk modernistisk og nykritisk vaerkaestetik. Man kan imidlertid
bemaerke, at det ikke kun er i de sidste to artiers lyrik, at det eklektiske
og genrespraengningstendensen er sldet igennem. Det geelder ogsd for
poetikkerne.
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der er kommet siden 1980. Man kan uden problemer finde en snes tekster,
der kan bzere denne genrebetegnelse. Og det er langt flere, end man finder
i hele den gvrige danske litteraturhistorie.

| denne bog er antallet af behandlede forfatterskaber begraenset til
syv. | hvert af disse forfatterskaber indgar der én eller flere poetiktekster.
Poetikteksterne er Seren Ulrik Thomsens Mit lys braender. Omrids af en ny
poetik (1985), »Man mé ferst og fremmest vaere fornem« (1988) og En dans
pa gloser (1996), Bo Green Jensens »Den stadige blomstring og den tabte
epifani« (1985) og S& vi ikke visner ihjel. En antipoetik (1985), Pia Tafdrups
Over vandet gar jeg. Skitse til en poetik (1991), Lars Bukdahls »Fix orkidé.
Brudstykker af elegancens poetik« (1988) og »Dgdens appelsin« (1995),
Niels Franks Yucatan. Essays og andre forseg (1993), Lene Henningsens
En drem maerket dag. Telegrammer om liv/digt (1994) og »At leve drem-
men« (1992), og Carsten René Nielsens »Ubestandige papirsbdde« (1995).

Na&r netop disse forfattere er udvalgt som de centrale p& poetik-poesi-
feltet i dansk litteratur efter 1980, skyldes det, at man har at gere med
konsoliderede og store forfatterskaber. De bestdr alle af mindst 5 bogud-
givelser, har i gennemsnit ca. 10 &r p& bagen og er alle kommet til at st
skarpt profilerede i den litteraere offentlighed. Af andre forfattere, der
har skrevet poetiktekster, kan naevnes Niels Lyngse, David Laby, Morten
Sendergérd, Jesper Mulbjerg, Katrine Marie Guldager, Juliane Preisler, An-
nemette Kure Andersen og Martin Bigum. At disse forfatterskaber ikke er
behandlede i denne bog har derfor intet at gere med kvaliteten af disse,
men skyldes udelukkende, at disse forfatterskaber endnu er for sma til for
alvor at std markant aftegnede med deres aestetiske strategi. Derudover
skal det naevnes, at der er en rakke betydningsfulde danske lyriske for-
fatterskaber fra 1980’erne og 1990’erne, som ikke er blevet behandlet i
denne sammenhaeng med den begrundelse, at der i disse ikke eller kun i
ringe grad er tale om en beskaeftigelse med poetikskrivning. Det drejer sig
specielt om Michael Strunge, FP. Jac og Pia Juul.

De danske poetikker af de syv forfattere vil i det falgende blive behandlet
med udgangspunkt i fem parametre. Der vil blive set pa deres form, stil,
stof, funktion og forhold til den litteraere tradition.



a) Form

Poetikgenren er vanskelig at afgraense. Den dakker i videste forstand alle
tekster, der forseger at sige noget grundlaeggende om, hvad digtning er.
Historisk set har genren undergéet voldsomme forandringer.

| tiden fra antikken og frem til romantikken var poetikker laerebgger
i, hvordan en digter kunne og burde anvende et fast repertoire af genrer,
kompositionsprincipper, versformer, typer af billedsprog etc. Fra antikken
har man Aristoteles’ Poetik og Horats Ars Poetica, fra den norrene tid
Snorres Edda, og fra barokken og klassicismen Opitz’ Deutsche Poeterey
(1624), Boileaus Lart Poétique (1674) og Popes Essay on Criticism (1711).
Alle disse klassiske poetikker er karakteristiske ved at vaere afrundede,
klart disponerede veerker.

I lzbet af 1 700-tallet forsvinder den klassiske poetik som en veldefineret
genre. Der skrives ikke laengere vaerker, der redeger for digtningens regler.
| stedet indgdr refleksionerne over digtningen i generelle astetisk-filosofiske
vaerker af taenkere som Kant, Hegel, Herder, Schiller og Friedrich Schlegel.'®

Konsekvensen af denne nyorientering i poetikhistorien er, at de poetolo-
giske refleksioner i tiltagende grad op igennem det 19. og 20. drhun-drede
har spredt sig ud over en rakke andre genrer. Man anvender nedig den
gamle etikette »poetik«, og de mest indflydelsesrige moderne skrifter, der
seger at sige noget fundamentalt om, hvad digtning er og ber veere, anven-
der helt andre genrebetegnelser om sig selv. Det kan vaere det aggressive
»manifest« (f.eks. Marinettis Manifeste technique de la littérature futuriste
(1912) og Bretons Les Manifestes du Surréalisme fra (1924, 1930, 1942)),
de saglige »essays« (f.eks. Eliots The Sacred Wood. Essays on Poetry &
Criticism (1920)) eller ekstatisk henrevne og obskure genrebetegnelser
som Rimbauds »Lettres du voyant« (1871). Den danske poetikklassiker par
excellence Paul la Cours Fragmenter af en Dagbog (1948) har tilsvarende
anvendt to andre helt fordringslese genrebetegnelser i sin titel.

Inden for de danske modernistiske poetikker er der frem til i dag sket
en tydelig eskalering af tendensen til at spraenge poetikgenren. Af danske
poetikker far 1980 har man ud over la Cours vaerk Per Hgjholts poetikker
Cézannes metode (1967) og Intethedens grimasser (1972). | la Cours og
Hgjholts skrifter er der i begge tilfelde tale om genremaessigt nogenlunde
rene produkter. Til trods for at forfatterne anvender genrebetegnelserne
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»fragmenter« og »dagbog« (la Cour) eller »essays« (Hgjholt), er man ikke
et gjeblik i tvivl om, at den mest deekkende genrebetegnelse for vaerkerne
er »poetik«. Bide la Cours og Hgjholts veerker er veldisponerede vaerker
med kapiteloverskrifter og sammenhangende rasonnementer. Og man
er som laeser helt pd det rene med, at tekstens jeg er forfatteren, og at
emnet er en rekke almene betragtninger over poesien med udgangspunkt
i digterens egne kunstneriske erfaringer.

| forhold til denne strukturelle fasthed i de zeldre poetikvaerker reprae-
senterer poetikkerne fra 1980’erne og 1990’erne en kraftig oplasnings-
tendens. | de syv poetikforfatteres vaerker fra de seneste to artier er der
i udpraeget grad tale om hybridtekster, hvor et utal genrer indgar i blan-
dingsforhold i teksterne. Eksemplerne pé dette er mange.

Bo Green Jensens »Den stadige blomstring og den tabte epifani« kan
betegnes som en litteraturhistorisk / videnskabelig afhandling med lyriske
indslag, mens Lars Bukdahls »Fix orkidé« er en blanding af teksttyperne
causeri, anekdote, digt, forteelling og dagbogsnotat. Lene Henning-sens
poetik har digtsamlingens form og indeholder tekster, der ifglge titlen er
»telegrammer«, mens Niels Frank benytter sig af en blanding af genrerne
digterportraet, rejseberetning, dagbog, kunstteoretisk og litteraturanalytisk
afhandling samt en raekke fiktionsgenrer. Seren Ulrik Thomsens »Man ma
forst og fremmest vaere fornem« og Lene Henning-sens »At leve drem-
men« har begge interviewets form'é, hvorimod Carsten René Nielsens
»Ubestandige papirsbdde« ligner et debatindlaeg, i hvilket der polemiseres
mod andre poetikker. Kun Sgren Ulrik Thomsens Mit lys braender og Pia
Tafdrups Over vandet gar jeg fremtraeder genremaessigt nogenlunde rene.
Teksterne har vaerkkarakter og ordet »poetik« pa forsiden, men den efter-
romantiske lidenskab for den fragmenterede form og de opleste genrer
har dog ogsé her sat sit aftryk i titlerne. Thomsens og Tafdrups vaerker
benaevnes henholdsvis et »omrids af« og en »skitse til« en poetik. Endelig
er den forelgbige rekord, ndr det gaelder om at dekonstruere poetikken
som genre, nok sat af Bo Green Jensen. Som indledning til S vi ikke visner
ihjel skriver Green Jensen, at hans poetik ikke er en poetik, men at den kan
anskues ud fra mindst fire andre genreoptikker: »S3 vi ikke visner ihjel er en
skitse til en antipoetik, skrevet pa bestilling, men offentliggjort i selvforsvar.
Den er ogsa en annonce for projektet Rosens veje« (1985, 4).
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b) Stil

Na&r de mange forskellige genrer indgr i de nye poetiktekster, er resultatet,
at det er umuligt at pege pa én bestemt form, som er typisk for 1980’ernes
og 1990’ernes poetikker. Det samme gzelder stilarter. De sidste to artiers
poetikker afspejler som lyrikken en postmodernistisk eklekticisme, hvor
der eksisterer mange stilarter simultant. Hver forfatter sin stil.

Af de syv poetikforfattere traeffer man hos Seren Ulrik Thomsen en
kelig, videnskabelig stil. | modsaetning til de fleste andre digtere legger
Thomsens poetikker sig relativ teet op ad den akademiske afhandlings
form. Der er tale om entydig terminologi (f.eks. Mit lys braender’s centrale
begreber »form«, »deden« og »naervar«), klar disponering og et absolut
minimum af lyrisk-retoriske effekter (billedsprog, ironi etc). | visse tilfeelde
vanskeliggeres leesbarheden af teksterne af en voldsom brug af hypotaks.
En dans p3 gloser rummer séledes talrige eksempler pa underordnede bi-
seetninger af 8. grad, hvilket normalt kun optraeder i lovtekster. Et eksempel
lyder: »..., men skal kunstdiskussionen feres videre, (1) blir der pa vegne af
vaerkkategorien og skenhedsbegrebet brug for en aestetisk konservatisme,
(2) der vel og mzerke ikke er det samme som den politiske, (3) som den
aldrig ma alliere sig med, heller ikke nu, (4) hvor selv de mest reaktionaere
blade med deres kulturradikale fiender som forbilleder anszetter profes-
sionelt kontroversielle columnister til p& liniebetaling at sige Roma midt
imod og sl hdrdt ned pa enhver anfaegtelse af det udvidede kunstbegreb,
(5) der bare indskraenker kunsten ved ikke at kunne begribe, (6) at enhver
granseoverskridelse forudsaetter, (7) at der overhovedet er en kunst til at
formulere den graense, (8) som skal overskrides« (Thomsen 1996, 99). | Mit
lys braender er laesbarheden ligeledes vanskeliggjort af formuleringen, men
i denne poetik drejer det sig ikke om de arabeskagtigt slyngede saetninger,
men om syntetiserede abstrakte led. En typisk vending lyder f.eks.: »den ab-
soluterede tros konkrete og konstant konkretiserende praksis, der udgeres
af selve relationen mellem kroppen og dens ophgr« (Thomsen 1985, 125).

Modsat Thomsens poetikker er stilen i Pia Tafdrups Over vandet gér
jeg absolut ikke den videnskabelige. Tafdrups poetik interesserer sig ikke
for at definere begreber. Ord som »figur«, »tegn« og »sprog« er i poetik-
ken mangetydige og knytter ikke an til i forvejen givne aestetisk-filosofiske
tankesystemer. P3 denne vis er stilen i Over vandet gir jeg helt igennem

43



af en lang szetning eller tilmed et helt afsnit).« (Frank 1993, 35). Bemaerk i
ovrigt den raffinerede metasproglige pointe i citatets slutning.

Hos de sidste tre digtere, Lene Henningsen, Lars Bukdahl og Carsten
René Nielsen er der tale om anvendelse af endnu tre forskellige former for
sprog. Henningsen anvender i poetikken En drem maerket dag. Telegram-
mer om liv/digt (1994) en lapidarisk ekstremt koncentreret lyrisk stil. Om
det forhold, at digtningen ikke ber lade sig styre af udefra kommende krav,
hedder det f.eks.: »Ingen kapitulation. Ingen kompromisser. / | digtet: Ingen
guide. Ingen diktator« (1994, | 1).

| Bukdahls poetikker dominerer en anarkistisk showstil fyldt med ta-
lesprog, paradokser og stilbrud. Et eksempel fra »Fix orkidé« lyder: »Hvis
digtet synes ironisk er det fordi det allerede er flygtet og sidder p& leeserens
ryg, og vender han sig for at fange det er dansen allerede igang, det er da
tydeligt at se« (1988, 78). Gar man til Bukdahls senere poetik »Dgdens ap-
pelsin, er den underfundige tone yderligere suppleret af en skarp polemisk
attitude: »Jeg gider ikke begynde at argumentere kulturredakterhostende
og forlagsdirektarflebende for poesiens berettigelse, for den og det er
absolut ingen nytte til« (1995, 19).

Endelig har vi i Carsten René Nielsens poetik et forsgg pa at formulere
sig i et helt dagligdags sprog. Der fortaelles lige ud af posen om poesis-
krivning som en aktivitet, der efter Nielsens mening bedst lader sig forsta
ved sammenligninger med andre hverdagslige garemal: »At kunne skrive
et godt digt er som at vaere god til at spille flipperspil.« | Nielsens »Ube-
standige papirsbade« er stilen desuden praeget af aggressive udladninger i
forhold til andre poetikskribenter. Der tales om »Pia Tafdrups ophobning af
symbolistiske banaliteter i poetikken Over vandet gar jeg« og om »et stort
sludrechatol som Seren Ulrik Thomsen« (1995, 30 og 31).

Som det alts3 er fremgdet er poetikfeltet i 1980’erne og 1990’erne
karakteristisk ved, at der ikke er tale om én form eller stil, men derimod
om en hel vifte af former og stilarter. Det er denne bogs grundsynspunkt,
at ingen af disse former eller stilarter nedvendigvis er bedre eller mere
legitime end andre. Det gaelder nemlig for alle de vidt forskellige tekster,
som betegnes som poetikker, at de er i stand til at opfylde deres vigtigste
formal, nemlig at belyse det forfatterskab, de er en del af.
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lyrisk, og tekstens argumentationsform er ofte anskueliggerelsen ved hjeelp
af billedsprog. Eksempler p3 stilens praegnante, sanselige metaforik er f.eks.:
»i poesi er kannene beslagtet som seskende« (96), et digt m3 »udfolde
begzerets syntaks« (99), »digte er at gribe fremtiden fer den kommer« (43)
og »dremmen forholder sig til digtet som skriget til sangen« (163). | visse
tilfaelde har stilen desuden et lidt altmodisch praeg: »)Jeg har bestandigt det
enske intakt, at digtets intentioner opfattes« (87) eller »Jeg siger: Det er
hinsides det subjektive englen bor« (9).

Green Jensens to poetikker udtrykker overvejelserne over digtningen i
et sprog, der er helt forskelligt fra bdde Thomsens og Tafdrups. Stilen er her
hverken praeget af negtern argumentation eller suggestiv metaforik, men
derimod af en mytologisk og religigst farvet associationsrigdom. | S vi ikke
visner ihjel forklares det f.eks. pd falgende made, hvorfor det er vigtigt at
»finde en stemme« som digter: »Mellem afmagten og indsigten hvor lyset
bliver til dage. Det er ud af denne angst vi skal skabe en legende. Ellers er
vi uden mening i det absolutte spil« (1985, 18).

Anderledes igen forholder det sig med Niels Franks stil. | Franks Yucatan
er der som i Thomsens skrifter tale om en rakke klart definerede begreber
sdsom »rupac vs. »arupac, »stilhed« vs. »tavshed« og »form« vs. »stil«. Til
gengaeld er Franks saetningsbygning forskellig fra Thomsens voldsomme brug
af hypotaks, idet der i Yucatan’s prosa anvendes lange, bglgende, paratak-
tiske konstruktioner. P4 denne vis vendes og drejes begreberne i forhold
til hinanden i varierede gentagelsesforlab. Og nér tankegange foldes ud i
Franks musikalske prosastil virker de med stor suggestiv kraft. Det gaelder
f.eks. forestillingen om, at del og helhed gensidigt belyser hinanden i en
tekst: »Jeg tror at han vil lade strofen pege mod noget, som er langt sterre
end det enkelte ord og det enkelte digt, nemlig bogen. Digtet peger altsa
mod sin sammenhaeng, som er bogen, og bogen peger pa den ordskala, som
den er bygget op af. Ordskalaén selv, derimod, peger mod gentagelsen af
det enkelte ord. Opbygningen af et digts toneraekke bliver p& den méde i
sig selv introvert; den folder sig ind i sig selv som en indfoldet orden: den
eneste regel der bliver tilbage er den at hvert enkelt digt, hver strofe, hvert
vers, skal indeholde de gvrige vers (som et gre siges at indeholde formen af
et foster, et agern indeholde kimen til et egetrae, en del af et holografi hele
holografiet. Og som en enkelt parentes, kan siges at indeholde betydningen
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c) Stof

Som naevnt under diskussionen af poetikkens form har poetikkerne andret
sig voldsomt fra antikken til i dag. Det afgerende skel finder sted i slut-
ningen af det 18. arhundrede omkring romantikkens gennembrud. Vi kan
her tale om en generel udvikling fra en »regelaestetik« med afsat i klassisk
retorik til en »oplevelseszestetik«, der satter den rendyrkede subjektivitet
i hgjseedet.'” Mens den klassiske poetik groft sagt beskriver digtningen som
bestemt af »udvendige« regler og normative imperativer, bliver poesien fra
og med romantikken opfattet som udtryk for et »indre« fantasiliv.

| den klassiske poetik er det rimeligt at skelne mellem deskriptivt (sa-
dan er digtningen) og normativt (sddan ber digtningen vaere). Eksempelvis
fremlaegger Snorre Sturlussons Edda (ca. 1200) i de to dele »Skaldskapar-
mal« og »Hattamal«, dels et register over hvilke »kenninger« (oldnordiske
metaforer) og metriske former, der eksisterer, og dels en anvisning p3,
hvordan de bgr anvendes.

En sadan skelnen er derimod ikke relevant i poetikskrifterne efter
romantikken. | disse er det et grundtraek, at alle reesonnementer bunder i
subjektiv oplevelse. En anden sag er det imidlertid, at de subjektive smag-
domme, erfaringer og reesonnementer sjaeldent fremsaettes i en subjektiv
form. | modernismens poetikker stdr der sjzldent: »Jeg tror ...«, »jeg
har en fornemmelse af ...« eller »mine erfaringer med digtningen siger
mig ...« Tvaertimod meder man oftest det absoluterende udsagn. | de
®ldre poetikker i dansk modernisme af la Cour og Hejholt vrimler det
med sddanne universelle statements. | Fragmenter af en Dagbog hedder
det f.eks.: »Digtet og det poetiske billede er Glaedens Sprog« (42), »Digtet
kraever endelast Mod for at blive til« (25), »Digter er enhver, i hvem Enheden
af Ting lever og vidner« (12) og »| enhver Digter, selv den mest forfinede,
overvintrede et Almuesind« (43). Og i Cézannes metode lyder en rakke
udsagn: »Digtet er en tom henvendelse« (85), »Digtet er ikke information«
(14) og »Digtet foraeldes ikke i den forstand at man kan sige om det at det
som udsagn er forelabigt« (14).

| danske poetikker fra 1980’erne og 1990’erne er det som hos la
Cour og Hgjholt et generelt traek, at subjektive oplevelser og refleksio-
ner fremsaettes som absoluterende udsagn. Et udpluk af sddanne udsagn
fra de nye poetikker lyder: Digtet m3 ikke kunne »fortsaette efter sidste
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linie« (Thomsen, 1985, 27), »digte er at gribe fremtiden fer den passerer«
(Tafdrup 1991, 43), »ndr et digt, der ligner en legoklods, kan dbne sig som
en blomst, fungerer tingene« (Bukdahl, 1988, 80), den lukkede digtform
»lader modtageren urert« (Frank 1993, 43) og »| digtet: Ingen guide. Ingen
diktator« (Henningsen, 1994, 14). Sammenligner man disse udsagn med
la Cours og Hgjholts er det bemaerkelsesvaerdigt, at der er tale om en
radikalisering i tendensen til at udtrykke det subjektive, som om det var
en objektiv sandhed.

For la Cours og Hgijholts vedkommende er udsagnene om digtningen
ret generelle. La Cours digtopfattelse daekker vaesentlige erfaringer hos
de fleste Heretica-digtere, mens Hgjholts syn pa digtningen falder i trad
med den konkretistiske stremning inden for dansk digtning i sidste halvdel
af 1960’erne. Anderledes med de nye poetikker. Der findes formodentlig
kun én dansk digter, der umiddelbart vil vedkende sig udsagnet om, at
»nar et digt, der ligner en legoklods, kan bne sig som en blomst, fungerer
tingene«. Og det geelder tilsvarende for de andre udsagn. Poetikkerne er i
1980’erne og 1990’erne blevet dybt individualistiske projekter, som stort
set kun har mening, ndr de ses i forhold til det forfatterskab, de er en del
af. Og hermed er vi ovre i diskussionen af poetikkernes funktion.

d) Funktion

Sammenligner vi de klassiske poetikkers funktion med de moderne, er der
naturligvis betydelige forskelle. Nar poetikkens form som i barokken og
klassicismen er den systematiske og veldisponerede redeggrelse for forhold
omkring digtningen, og stoffet er et fast repertoire af regler for anvendel-
sen af retoriske figurer og metrik, bliver poetikken narmest en lzerebog.
Ganske anderledes i tiden efter romantikken. Her bliver forestillingen om
en avantgarde installeret i litteraturen, og poetikken falder i hgj grad sam-
men med manifestet som et skrift, i hvilket en gammel tids litteratur skal
forkastes og en ny introduceres.

Betragter vi de mange poetikagtige skrifter fra avantgardebevagelser-
nes storhedstid, er det karakteristisk, at deres funktion er klart defineret.
Denne er at profilere en hel generation af digtere. Og for mange skrifters
vedkommende sdsom den franske symbolismes manifester fra 1890’erne,
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futuristernes manifester fra ca. 1909-1925 samt dadaismens (1916) og
surrealismens (1924-42) lykkes bestraebelsen ogsa. Afsenderen af skriftet
har simpelthen et omdemme, der er staerkt nok til, at poetikteksten bliver
opfattet som norm.

P3 dansk grund gaelder der nogenlunde det samme for poetikklassikeren
par excellence, Paul la Cours Fragmenter af en Dagbog (|1948). Dette skrifts
indflydelse pa nasten hele generationen af digtere omkring Heretica kan
naeppe overvurderes. Og gér vi til Hgjholts poetikker er det — til trods for al
intern polemik mellem bl.a. Hans-Jergen Nielsen og Hajholt i tidsskrifterne
ta’ og mak - tydeligt, at de to poetikker af den konkretistiske digtergenera-
tion fra slutningen af 1960’erne opfattes som overordentlig betydningsfulde
programskrifter, der ogsa er daekkende for andre samtidige poeter'®.

Helt anderledes for poetikkerne fra 1980’erne og 1990’erne. Ingen
opfatter her nogle af de mange poetikskrifter som vaerende repraesentative
for en hel generation af digtere. Der er som fer naevnt tale om udpraegede
individuelle projekter. Og dette har naturligvis indflydelse p&, hvordan det
er mest hensigtsmaessigt at leese de nye poetikker. Det er denne bogs
grundforestilling, at de nye poetikker med stort udbytte kan lases som
forfatterskabsnagler. Poetikken hjaelper os til at fa overblik over og kaste
lys ind i de dunkle kroge af en digters vaerk.

e) Traditionen

At poetikkerne fra 1980’erne og 1990’erne er udtryk for individualistiske
projekter afspejler sig endelig i poetikkernes forhold til den litteraere tra-
dition. De nye poetikkers fokusering pa valgslaegtskaber fra litteratur- og
kunsthistorien kan ligesom for lyrikkens vedkommende ses i lyset af fore-
stillingen om en postavantgardistisk kunst, hvor mange stilarter er til stede
simultant.

Den tidlige modernismes poetikker og i saerdeleshed avantgardebe-
vaegelsernes manifester kvier sig ved at referere til fortidens kunst, da det
opfattes som essentielt at formulere sig i opposition til en foraldet kunst.
Noget sadant er ogsa tilfaeldet hos la Cour og Hajholt.

Fragmenter af en Dagbog starter med den folgende avantgardistiske
proklamation: »Digterne har i disse formerkede Aar Brug for at dokumen-
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tere for sig selv, at det at beskaeftige sig med Poesi saa langtfra at vaere
en Flugt, tvaertimod er hgj og uundvaerlig gerning i Tingenes Hijerte.« La
Cour henviser desuden i poetikkens indledning til, at visse franske lyrikere
sysler »med de samme Notater som jeg«. Og man finder dernaest som den
dominerende referenceramme i poetikken den samtidige romanske poesi
(Char, Lorca, Reverdy, Eluard etc.), som der henvises til i en stor del af
fragmenterne. | praksis ser man, hvordan la Cours alliance med en samtidig
modernistisk poesi er med til at give Fragmenter af en Dagbog dens tyngde
som generationsdokument, og den poetiske oprustning lykkes til fulde i de
danske heretiske raekker.

| Hajholts poetik finder man en lignende avantgardetankning. Modsat la
Cours strategi, hvor kontrasten til en foraeldet litteratur szettes i stand ved
at fremhaeve samtidens kvaliteter (de romanske modernistiske lyrikere), gor
Hgjholt imidlertid noget andet, nemlig at ignorere den litteraere tradition
fuldsteendig. | hele Cézannes metode finder man siledes kun én passage,
hvor andre lyrikere naevnes (Hgjholt 1967, 78). Bemaerkelsesvaerdigt er
det, at en sadan »Ar-O—taenkning« er serdeles udbredt blandt konkretisterne
i slutningen af 1960’erne og kan f.eks. findes helt magen til i Hans-)argen
Nielsens Eksempler (1968). | Nielsens begejstrede diktion hedder det om
tidens litteratur: »Rollen som poet har mistet den sidste gudeglans.« Og:
»En helt ny slags litteratur kan vokse frem af denne situation og er allerede
i feerd med det.« De nye poeters tekster »ligner ikke noget, der kendes
andetsteds« (H. J. Nielsen 1968, 162 og 178).

Vender vi nu blikket mod de danske poetikker fra 1980’erne og
1990’erne, er det helt anderledes. Vi har tidligere navnt det postavant-
gardistiske udsagn fra Seren Ulrik Thomsen om, at »traditionen er kommet
i gjenhgjde«. Metaforen »gjenhgjde« siger selvfelgelig noget om, at fortidens
litteratur ikke i forste reekke opfattes som noget, man skal bekaempe eller
profilere sig i forhold til.

Tveertimod er der i poetikkerne fra 1980’erne og 1990’erne tale om
teette band til kunstnere og kunstneriske bevaegelser fra tidligere tider.
Valgslaegtskaber er simpelthen en hovedingrediens i de nye poetikker. Og
en indsigt i disse valgslaegtskaber og deres betydning for digterne er central
for forstaelsen af forfatterskaberne.
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For de syv forfattere i denne bog drejer det sig om vidt forskellige valgs-
legtskaber. Bo Green Jensens referenceramme er T.S. Eliot, de engelske
romantikere (Coleridge, Keats, Shelley etc.) samt en lang raekke angel-
saksiske digtere, ofte med tilknytning til rockmusikken (Leonard Cohen,
David Bowie, Bob Dylan etc.). For Pia Tafdrups vedkommende tilhgrer de
vigtigste valgslaegtskaber den symbolistiske og sensymbolistiske tradition
(Baudelaire, Mallarmé, Rilke, Sophus Claussen, Bjgrnvig etc.). Lars Bukdahls
digtning har som forbilleder Per Hegjholt og Peter Laugesen, og relaterer
sig desuden til konkretistisk digtning generelt samt til Marcel Duchamps
readymade-art. Carsten René Nielsens poesi star i gald til surrealismen
og ekspressionismen samt til danske konfrontationsmodernister som Jess
Drnsbo og Jergen Sonne. For Lene Henningsen er vigtige valgslagtskaber de
visionzere digtere fra tiden omkring 1980, Michael Strunge, Henrik S. Holck
og Peter Huss. Niels Franks forfatterskab forbinder sig med en esoterisk,
hermetisk tradition inden for modernismen med repraesentanter som Paul
Celan, Gunnar Bjérling, Edmond Jabes, John Cage og John Ashbery. Og
endelig spaender identifikationsfigurerne og -bevagelserne i Seren Ulrik
Thomsens forfatterskab fra de tidlige digtes reference til de danske tres-
sermodernister og -konkretister samt amerikanske minimalister og frem
til de sene digtes arabeskpoetik, der bl.a. relaterer sig til J.P Jacobsen og
Fernando Pessoa.

Der er alts3 tale om overordentlig store divergenser med hensyn til de
valgslaegtskaber, som de syv digtere forholder sig til. Og dette forbinder
sig naturligvis med, at der generelt er en imponerende variationsrigdom
i den nye poetik og poesi, hvad angdr form, stil, stof, digterisk strategi og
holdningen til kunst i det hele taget. | det falgende afsnit vil vi se nzermere
pa de syv forfattere. Der vil her blive lagt vaegt pa to ting. Dels at give en
karakteristik af hver af forfatterskaberne. Og dels at fremdrage ligheder og
forskelle mellem forfatterskaberne i et forsgg pa at tegne et samlet billede
af dansk poetik og poesi fra 1980’erne og 1990’erne.
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Seren Ulrik Thomsen

Seren Ulrik Thomsens forfatterskab bestar af digtsamlingerne City Slang
(1981), Ukendt under den samme méne (1982), Nye digte (1987), Hjem-
falden (1991) og Det skabtes vaklen (1996) samt poetikskrifterne Mit lys
braender (1985) og En dans pa gloser (1996). Helt centralt i forhold til en
forstaelse af forfatterskabet stdr desuden interviewet »Man ma ferst og
fremmest vaere fornem« (1988). Endelig har Thomsen skrevet et antal
essays.

F3 digtere har i det sidste arti vaeret genstand for sterre respekt og
beundring fra sivel digterkolleger og kritikere som publikum, og ndr man i
tidsskriftet Fredag steder pa overskriften »man ma ferst og fremmest vaere
fornemc til et interview med Thomsen, er det et rammende, samlende be-
greb for forfatterskabet med dets kompromislashed i aestetiske fordringer,
dets praecision og koncentration i det sproglige udtryk og dets fascinerende
modsaetning mellem skarp analyse og dremmeagtig vision.

Konfrontationsmodernistisk afsaet

| Seren Ulrik Thomsens digtproduktion siden 1981 finder man der tre tek-
ster, der er tilegnet andre forfattere, nemlig Peter Seeberg, Jess Drnsbo og
Henrik Nordbrandt. Disse forfattere debuterer i perioden 1956-66. At dette
tidsrum er sammenfaldende med den konfrontationsmoder-nistiske epoke
i dansk litteratur giver et praj om, hvor redderne i Thomsens forfatterskab
er. Noglebegreber for konfrontationsdigtningen er nulpunktsoplevelse og
veerdinedskrivning, en illusionsles holdning til den samfundsmaessige virke-
lighed og en antiromantisk indstilling til det at vaere digter. (jf. »Overblik /
Oppositionen til det sociale«). Thomsens debutsamling City Slang adskiller
sig sdledes fra en raekke samtidige digteres. Det drejer sig om Strunges,
Tafdrups og Green Jensens samlinger, hvor der i langt hejere grad er tale
om en afsmitning fra zldre dansk og udenlandsk modernisme (Rimbaud,
Claussen, Eliot, Sarvig etc.).

City Slang er en samling, hvor den konkret sansede storby fylder mere



end i nogen anden dansk digtsamling siden Rifbjergs Konfrontation (1960)
og Drnsbos Digte (1960). Overalt i samlingen er der »havn, »stationg,
»tunneler«, »ekspedienter og servitricer«, »fodgaengerovergang«, »con-
tainere, »forfaldne fabrikker«, »biografens dybrede foyer«, »taxiskiltenes
gronne signaler«, »S-tog«, »baggarden«, »motorgadenc, »kinesisk cafeteriac,
»natbussen, »togenes sortbrune rer«, »jernbanegravenc, »isgrenne lygter,
»biler« og »Discotek Saturn«. Et typisk digt er f.eks. »By«:

Som et skaldyr stir den gamle mand p3 apotekets trappe.

Om natten er radioen taendt i undergrundsbanens billetkontor.
Bunker af gammelt tgj i forretningens hgije ruder.

Sevn bag gjnene.

| vinger af stev gar en pige i sidegaden. Eftermiddag.
Teenagere glider som vand gennem Glasgadens lys

Som i Rifbjergs rekognosceringer i de kebenhavnske havnearealer eller
Drnsbos sansninger af massernes trangsel i en tingsoverlaesset storby bom-
barderes den digteriske bevidsthed med konkret sansede udsnit af byens liv.
| digtets |16 saetningsenheder beskrives en rakke indbyrdes usammenhaen-
gende og derfor for jeget meningslase haendelser. Indtrykkene perciperes
helt passivt og forudsatningslest. Man bemaerker endvidere, hvordan alle
de registrerede scenerier konnoterer forfald, ensomhed og angst. »By«
er et digt om den totale fremmedgerelse og afmagt. Digtet udtrykker pa
denne made helt parallelt til tressernes konfrontationsmodernisme en kritik
af det anonymiserede storbyliv.

To forskelle er der dog tydeligvis mellem formsproget i City Slang og
i modernismen fra begyndelsen af 1960’erne. Dels finder man ikke hos
Thomsen opgeret med det heretiske, patetiske sprog i form af et tabukraen-
kende ordvokabular (der findes dog eksempler pa tabukraenkende sprog hos
Thomsen sdsom »Sol Opgang« — jf. senere i dette afsnit), sisom Rifbjergs
»Halleluja: raeb / Poesi: hvor er mit brokbind?« (1960), eller Drnsbos »lilla
ludere« (1960). Dels har digtene i City Slang taget ved lzere af konkretister-
nes opger med »metaformodernismen«. Man traffer hos Thomsen ikke den
komplekse, syntetiserede metaforik fra Rifbjergs, Drnsbos, Malinowskis,
Sonnes og Benny Andersens tidlige vaerker.






City Slang’s formsprog er dog langt fra renset for metaforik, som det
er tilfeeldet hos de radikale skrifttematiske digtere Hans-Jergen Nielsen,
Vagn Steen og Palle Jessen. Til gengzeld geres der brug af den kategori af
metaforer og sammenligninger, som de kognitive lingvister kalder rene
»one-shot image-metaphores« (Lakoff & Turner 1989, 91). Hermed menes
sproglige billeder, der ikke indgdr i sterre sammenhaengende komplekser
eller med Hejlskov Larsens udtryk »billedplaner« (Hejlskov Larsen 1966).
Et udpluk lyder f.eks.: »som et skaldyr stir den gamle mand p3 apotekets
trappe«, »som et maskingevaer skydes S-toget frem langs stationernes se-
rie«, »fiskenes stimer af blinkende knive«, »radarens spind«, »sgerne som
solvpapir«, »fascinationens opleste krop«, »kranernes kaeempekroppe,
»projekterernes bal« etc. Som man ser, har metaforerne naesten altid et
sansebaret, associativt praeg og virker kun undtagelsesvis, som om de er
konciperet med resonans i en metafysisk orienteret erkendelse (der er dog
enkelte eksempler pé dette sdsom »fascinationens opleste krop«), som det
er udbredt inden for den symbolistiske og sensymbolistiske digttradition
(f.eks. Claussens »et Vanvid i Kileskrift / pa dit Dronningelegem — Ekbatana«
og Sarvigs »Virkelighedens Sporvogn«). Og her ligner Thomsens City Slang
folgelig ogsd konfrontationsmodernismen med dens fokusering pa det
staerke sanseapparat og den »forudsaetningslese omverdenserkendelse«'.
Den poetik, der ligger indlejret i Thomsens tidligste digte, svarer sdledes
pa vasentlige punkter til den, man finder hos Rifbjerg-generationen. Et
centralt digt i samlingen er »Hver dag, fra hvilket samlingens titel stammer:

S-togets hule kile skydes ind under byen. Vi svaever pd
trapperne.

Samme digt hver dag.

En mand forsvinder i sidegader. Min krop i glasset. Containere

gaber i baggdrden. Vi sidder i portene.

Samme digt hver dag.

De brugte stevler, den gamle jakke. Jeg kalder p& ordene og gar

aldrig mere pd arbejde. Jeg &bner vinduet.

Samme digt hver dag.

City Slang.

Som i »By« maettes den digteriske bevidsthed med sansninger fra den
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som blodet der svimler i kroppens lykke

og styrter i drernes skakter

Minimalistisk poetik
| &rene efter City Slang sker der i Thomsens forfatterskab en bevaegelse

bort fra den omverdensorienterede poetik, som ligger implicit i den forste
digtsamling. Denne nyorientering kulminerer i poetikken Mit lys brander.
Omrids af en ny poetik , der udkommer fire ar efter debuten. Poetikken
beskriver pd 135 koncentrerede sider Thomsens erfaringer med og reflek-
sioner i forhold til det at digte. Som i alle modernistiske poetikker — f.eks.
af efterkrigstidens mest markante danske poetikskribenter, la Cour og
Hgajholt — mader man i Thomsens et syn pa kunsten som noget autonomt;
som noget, der skiller sig kvalitativt ud i forhold til tilvaerelsens gra land-
skab, noget, der tager form i formlgsheden. Heri ligger den opfattelse, at
der ingen vej gér fra kunstvaerket og ud i verden: Kunstveerket skal vaere
frem for at henvise. Thomsens udgave af I'art pour I'art-holdningen er
serdeles radikal og har sit teoretiske afsaet i det minimalistiske kunstsyn,
som i dette drhundrede har manifesteret sig fra det andet rtis tyske Der
Sturm-digteres fremstilling af »Absolute Wortkunst« (Maier 1964) og Marcel
Duchamps readymade-art og frem til tressernes amerikanske minimal-art
(Morris, Andre m.fl.) og danske konkretistiske lyrik (jf. »Overblik / Poesien
SOM S2ersproge).

Seren Ulrik Thomsens poetik Mit lys breender betegner pd mange
méider den diametrale modsaetning til andre 80’er- og 90’er-poetikker
sdsom Pia Tafdrups og Bo Green Jensens. Tafdrups og Green Jensens tra-
ditionsbekraftelse modsvares kort sagt af Thomsens avantgardisme, deres
transcendente lengsel af hans her-og-nu-bevidsthed og deres utopisme
og synteseblik af hans nihilisme og minimalistiske kunstsyn. Poetikkens
to korteste tekststykker, hvoraf det sidste er et citat af Henrik S. Holck,
udtrykker i en neddeskal Mit lys braender’s livs- og kunstsyn. Disse lyder
»jeg er her fordi jeg er her« (45) og »findselvenmédeatvaeretilpa« (136). |
en elegant passage, der nok er mere polemisk end serigst ment, afvises den
kunstneriske traditions forskellige retninger naesten uden undtagelse (20):

Man behaver ikke at skrive automatskrift, det ggr man helt auto-
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moderne tingsverden. Igen er ligheden mellem City Slang-poesiens oplevel-
sesform og den Rifbjerg’ske konfrontationsoplevelse pafaldende. Svarende
til Rifbjergs »saglige« konfrontation med tingene i et »saligt« gjeblik, hvor
opslugtheden er total, og al refleksion er suspenderet, og hvor der frisaettes
en stregm af fortraengt (og i denne sammenhaeng poetisk) sprog, synes stor-
men af indtryk fra metropolen ogsd hos Thomsen at vaere en forudsaetning
for den kunstneriske skabelsesproces. Konfrontationen med storbyen er
en betingelse for, at han kan udtrykke sin personlige kode, sit »city slang.
At skabelsen af et »nyt« digterisk sprog er City Slang’s positive modbillede
til det moderne samfund fremgar alene af samlingens titel. | Thomsens
samling kontrasteres den golde, fremmedgjorte storbytilvaerelse med den
kreative, identitetsskabende aktivitet: »Jeg kalder p& ordene og gar aldrig
mere pa arbejde«.

| City Slang-digtene star den ekstatiske oplevelse i centrum. Modsat
en rekke andre digtere fra 1980’erne og 1990’erne (Strunge, Tafdrup,
FP Jac, Peter Huss m.fl.) har Thomsens ekstatiske oplevelse ikke noget
at gere med en vision i den klassisk modernistiske forstand. Den klassisk
modernistiske vision har karakter af en transcendens, en overskridelse af
en graense til et rum af en anden verden (Baudelaires »azur«, Rimbauds
»ukendte« og Claussens »Ekbatana« — ff. f.eks. Friedrich 1987). City Slang-
digtene rummer derimod en lzengsel mod en immanens, en fysisk/psykisk
tilstand hos subjektet. Ligesom Rifbjergs lykkeforestilling i Konfrontation
bestdr af bevidsthedsudvidende og emanciperende rutscheture ned gennem
underbevidstheden, finder man hos Thomsen ekstatiske gjeblikke, smé sato-
riagtige oplevelser, hvor jeget oplever en intens kontakt med virkeligheden.
Thomsens betegnelse for disse oplevelser er »naervaer« — et neglebegreb i
Thomsens poetik, Mit lys braender (1985). Narvarsoplevelsen kommer i
Thomsens digteriske univers i stand pa to mader: gennem det erotiske og
gennem den kreative proces. Ofte smelter de to typer af intensitetsskabende
aktiviteter sammen, skriften bliver en kropslig og erotisk aktivitet. »Kunne
min skrift« lyder f.eks.:

Kunne min krop drive ud i min skrift

kunne ordene sejle fra haendernes hud

fylde mit rum og pumpe i luften
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at digtet »er en sproglig situation, som giver laeseren mulighed for at opleve
intetheden« (Hgjholt 1967, 14), ogi Intethedens grimasser at »Naervaerets
pris er forsvinden, fravaer af betydning« (Hajholt 1972, 45).

Thomsen er mere konkret end tressernes digtere i sin redegerelse
for, hvilken funktion og effekt det referencefri kunstvaerk har i forhold til
en laeser. Idet digtet tammes for betydning, sker der en intensivering af
forholdet vaerkbeskuer/lzeser, og denne relation skaber en kropslig naer-
varsoplevelse, der er ekstatisk og bevidsthedsudvidende. Strategien svarer
til den, som zen-buddhisterne anviser, nar de peger p3, at haiku-digtenes
og koangddernes logikkortsluttende og chokagtige sammentraef dbner for
en oplevelse af det oplyste nu, satori. Nar vaerket er temt for intern be-
tydning, springer gnisterne mellem vaerket og den »kropslige subjektivitet«
med en hidtil ukendt kraft. Leeseren opfyldes af en folelse af, at »det evige
liv er nu« (125).

Thomsen giver f, men praegnante, eksempler p4, hvordan et selvrefere-
rende digt, der opfylder fordringen om intenst neervaer i oplevelsesgjeblik-
ket, kan se ud. Det sker bl.a. i en fascinerende vision om et totalkunstvaerk
med udgangspunkt i talrige avantgardebevaegelsers tanker om kunst fra
ready-made- og happening-art til land-art og konkret lyrik (35f):

Jeg kunne taenke mig at realisere dette projekt: P4 en mur vendt
ud mod en af indfaldsvejene til Kebenhavn, vil jeg med giganti-
ske rade bogstaver have malet: RGD REGN. Typerne skal vaere
enkle, farven staerkt red. Teksten skal kunne ses virkelig langt

fra, ndr man i sin bil naermer sig, saledes at perspektivet bliver en
betydelig faktor. Jeg forestiller mig, hvor stemningsfuldt, flot og
ejendommeligt det m3 opleves, ndr man gennem bilens regnsit-
rende ruder en hverdagsaften i november, langsomt glider mod
dette digt, der i takt med bilens fart vokser og trner sig kolossalt

op for én, for i ét nu at vaere helt vaek.

Gennem hele poetikken fokuseres der p& nu-intensiteten som det over-
ordnede mal. Titlen Mit lys braender peger p3 en illusionslgs given sig hen
til eksistensens grundvilkar: At livet er et afmdlt tidsforleb med deden som
den altid naervaerende baggrund. Den eneste livsvaerdi er gjeblikke af intens
kontakt med en konkret omverden.
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matisk. Hvis man vil hive det ubevidste op i teksten, er det ikke
leengere ubevidst. Hvis man bevidst vil styre sine tekster, satter
det ubevidste sig s& meget des staerkere igennem. Der er ingen
grund til at skrive politiske digte; marxismen har ret i, at alt er

politisk, sdledes ogsa ethvert digt. Den Ny Inderlighed er absurd,
én seetning kan ikke komme lengere indefra end en anden.
Humanistisk litteratur er overfledig; det er kun mennesker, der
kan skrive. Fordi brugslitteratur s gerne vil bruges til noget andet
end at blive laest, er den ubrugelig som lyrik.

Mest er Thomsens opger dog rettet mod den klassiske modernisme, i
hvilken den utopiske lzengsel er en dominerende oplevelsesform. Thom-
sen fortzeller: »Utopia er ikke en tabt tilstand, ikke en kommende, men
virkeliggeres i den absoluterede tros konkrete og konstant konkretise-
rende praksis« (125). Og med omtale af en »konkretiserende praksis« er
vi fremme ved den narmere bestemmelse af den digtning, der fremhaeves
i Mit lys breender.

Mit lys braender bestdr af to dele med titlerne, »Naervaeret« og »Dedenc.
Ligesom begreberne »naervar« og »ded« i eksistentiel forstand er afheengige
af hinanden, sdledes star de to afsnit ogsd i et forhold til hinanden, idet der
i afsnittene gives to strategier til indkredsning af, hvad digtning er. Afsnittet
»Naerveeret« beskaeftiger sig med digtets effekt og funktion, mens afsnittet
»Daden« forsgger at bestemme digtet som form, dvs. at fastsaette et skel
mellem form og ikke-form eller kunst og ikke-kunst.

| afsnittet »Naervaeret« beskrives det referencefri kunstvaerk, hvor man
saetter »subjekt-objekt forholdet mellem vaerket og publikum pa program-
met (18). Digtene »har intet at udbrede og intet at udbrede sig om« (19)
og »handler ikke om andet, end at den, der sidder og leeser dem lige nu,
sidder og leser dem lige nu« (24). | grundsynspunkterne har poetikkens
forste del meget til faelles med tressernes konkretistiske programskrifter.
Hans-Jergen Nielsen fastslog i Eksempler, at poesien er »noget man ger med
sproget« (H. J. Nielsen 1968, 162). Vagn Steen bekendtgjorde i Lasninger,
at «det drejer sig ikke om, hvad digteren oplevede, men om at laseren
oplever« (Steen 1969, 19). Og Hejholt bekendtgjorde i Cézannes metode,
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breaks. Og konsekvensen af dette udtryk, hvor »deden ikke kigger fremc,
er manglende kunstnerisk kvalitet.

Seren Ulrik Thomsens idealdigt i poetikken fra 1985 er som »lyset der
braender«: Intenst i sine sansninger og tidsafgranset som et livsforlab. Dets
mal er sublim nu-intensitet, og dets holdning er antimetafysisk og traditi-
onsfornagtende. Og endelig har det i sin form relation til det minimalistiske
kunstsyns ideal om det betydningstomme og referencefri digt. At det fuld-
endte minimalistiske digt — vel egentlig kun rene ordkollager, figurdigte og
lyddigte —i praksis er et ideal, der ofte ikke har store kunstneriske kvaliteter,
er Thomsen selvfglgelig bevidst om. Nar Thomsens vaerk har undertitlen
Omrids af en ny poetik, skyldes det nok Thomsens uvilje mod at vaere alt
for konkret med hensyn til udseendet af den digtning, som poetikken peger

pa. En poetik vil naturligvis aldrig blive andet end forfatterens egen pejling
i retning af nogle bestemte tendenser, som han/hun ser i sin egen digtning.
Og nar Thomsen taler om »et omrids af en ny poetik« bunder det formo-
dentlig i erkendelsen af, at en poetik altid ma vaere omtrentlig, eftersom
digtningen i sin natur er graenseseggende og -overskridende. Mit lys braender
er en tekst, der fortaeller noget essentielt om en poets udvikling, nemlig
om det vigtige i at stille kompromislese fordringer til sig selv i forseget
pa at vokse som digter. Poetikken fremhaever nappe den minimalistiske
digtning, fordi dens forfatter anser de mest rendyrkede eksempler pa en
sddan — i sin yderste konsekvens lyddigte, grafiske digte og blanke ark — for
at vaere den bedste kunst. Det sker derimod med udgangspunkt i, at mange
digtere — pad dansk f.eks. Hgjholt og Laugesen — er ndet frem til at skabe
kunst med en ejendommelig fascinationskraft efter at have vaeret igennem
en udvikling, hvor det minimalistiske digts kompromislgse krav har vaeret
en slibesten for den poetiske praksis. Kun fa digte i Thomsens to ferste
samlinger, City Slang (1981) og Ukendt under den samme mane (1982)
kan siges fuldstaendig at realisere den minimalistiske fordring. Det gzelder
tekster, der udligner skellet mellem teori og fiktion ved kun at tematisere
deres egen kunstneriske praksis: »ikke haelde virkeligheden pa digte / ikke
heelde digte pa virkeligheden // bare skrive digte / virkelige digte«. Og det
geelder figurdigte bestaende af lasrevne ord, hvis eneste funktion er at vaere
et referencefrit objekt for beskuerens krop, som digtet »regn savn bla kys«.
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| poetikkens anden del »Deaden« beskeeftiger Thomsen sig med en be-
stemmelse af »digtet som form, hvilket i tekstens terminologi vil sige som
kunstnerisk kvalitet. Det naavnte problem indkredses ud fra fem begreber:
Kroppen, tiden, rummet, formen og deden — og det centrale sted i poetik-
kens anden del lyder (49):

Kroppen er paradigmet pa form, fordi det helt elementzert er
den kropslige selv-oplevelse, der konstituerer den mest grund-
leeggende betydning overhovedet, nemlig forskellen mellem indre
og ydre, mellem dét der omfattes af formen og dét, der ikke

gor, ligesom det kun kan vaere kropsoplevelsen, der oprindelig
har oprettet og til stadighed nyopretter forestillinger om vaekst,

volumen, substans, konsistens etc.

Nar kroppen er paradigmet pa form, er det logisk for Thomsen at jeevnfere
kroppens ded med kunstvaerkets opher, hvorved »dgden« — ligesom »krop-
pen« og »naerveeret« — i poetikken ikke blot fungerer som eksistentielle,
men ogsd som aestetiske kategorier. Poetikkens grundtanke er, at digtet —
som ogsa Hajholt (1967, 23) har udtrykt det — ber have sin egen varighed
som problem (59):

Som lyset, der kun braender, forsvidt det braender ned, skal et
digt fra sin ferste linie pege p4 sit eget opher og forlebe som

en voksende praecisering af dette, fordi det hermed indskriver
deden i sig. Staen-pa kan kun opleves i forhold til opher, og kun
ved p3 alle niveauer at formulere dette som deende vaeren, far
det gyldighed. Som vaerende. | live. D.v.s.: i og som den varighed,
der reflekteres af dets endeligt.

En tekst, der ikke »der«, er sdledes ikke en kunstnerisk tekst. Thomsens
definition pa en kunstnerisk tekst er, at den er en sproglig, rytmisk og
klanglig organisering i tid, der sattes i stand p& baggrund af en forestilling
om opher. Ideen, at et digt ikke m& »kunne fortsaette efter sidste linie«

(Rl Slastisrres Thomsee yemhar PR YIS SRIBIE D3 dRkst e der

skabt med henblik p3 oplaesning, og for hvilke méilet er konstant vellyd
og intensitet, hvorfor der kun i ringe grad forekommer intensitetsskift og
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»mod de skraevende skyer«. | disse ekstatiske gjeblikke opleves en sato-
riagtig enhed, hvor jeget smelter ssmmen med universet og feler, at »det
evige liv er nu«. Jegets ekstatiske oplevelse af at blive ét med omgivelserne
angives i billedsprogets gestaltning af et kosmos med »sger«, »inds@erx,
»skyer« og »Sol Opgang«. Vigtigt er det at bemaerke, at vi ikke som hos
f.eks. Tafdrup har at gere med en transcendent oplevelse, der giver indsigt
i en hgjere verdensorden. Neervarsoplevelsen i »Sol Opgang« er funderet i
en praksis, der i allerhgjeste grad er fysisk og konkret. Og den lykkefglelse,
jeget oplever, har intet varigt over sig, men skal til stadighed oprettes: »én
gang til! / én gang till«. Thomsens poesi peger ikke pa en vision om noget,
der befinder sig uden for den konkrete virkelighed, men derimod pa sma
uforudsete lysglimt i den tilrddighedstdende omverden.

Klassisk modernisme og digtet som kvalitativ forskel

En astetisk nyudvikling i Thomsens forfatterskab manifesterer sig ferste
gang i interviewet »Man m3 ferst og fremmest vaere fornem« (1988), der
er en overordentlig vigtig tekst i forhold til en forstaelse af de felgende
digtsamlinger Nye digte (1987) og Hjemfalden (1991). Interviewet bringes
sammen med en lettere karikeret tegning af en praesteagtig Thomsen i
tidsskriftet Fredag. Fredag havde ofte sin brod rettet mod 80’er-lyrikkens
eksklusivitet. Thomsen ger i interviewet med vanlig kompromisleshed rede
for, hvad han forstar ved kunst (68):

Hvad kunsten kan gere er at satte sig ind som en forskel i ver-
den, holde p3, at den er kunst, og at den ikke kan reduceres til
eller omszettes til noget som helst andet. Saette sig ind som ubru-
gelig definitet, en afgrund af tavshed, en ufattelig larm, en indsigt
og en uvidenhed, der hverken kan cirkulere, fungere, kvantifice-

res eller, for den sags skyld; frigare. Kort sagt: Som kvalitet.

| dette kunstsyn er der ikke noget nyt under solen, ndr man ser bort fra
Thomsens terminologi: »ubrugelig definitet«, »forskel i verden«. | hele mo-
dernismens zestetiske teoridannelse fra Baudelaire og fremefter opereres
der med en forestilling om poesien som noget, der skal vare »beskyttet
mod det banale« (Friedrich 1987, 37), »et elfenbenstdrn« midti en udbraendt
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Thomsens digtning fra hans Nye digte er absolut ikke minimalistisk,
men dette betyder ikke, at poetikkens kunstsyn ingen relation har til hans
senere digtning. Den sansemaessige konkretion, nu-intensiteten og den
antimetafysiske livholdning gr igen i hans senere produktion. Digteren
peger ogsa pa, at poetikken giver ekko i hans senere forfatterskab ved at
omtale Mit lys braender som »en god gammel ven, som jeg altid vil elske
og frygte for dens ubgnherlige insisteren« (Jensen og Svendsen 1988, 71).
Steerkest star poetikkens aestetik dog i digte fra Ukendt under den samme
mane som f.eks. digtet »Sol Opgang«:

Kussens og revhullets omvendte sger
skyller glinsende over min hud
harene skilles af springende pis
der tykt og lykkeligt vasker mig varm
en gang til!
en gang til!
aldrig fer blev jeg slynget sa hgijt
gennem roterende indseers spejl
slingrende fortsat med hovedet nedad
dybt mod de skravende skyer

Digtets traditionsopger ger sig gaeldende pa tre forskellige mader: Sprogligt,
motivisk og i digtets omverdensoplevelse. Et sensuelt tabukraenkende sprog,
der sjeeldent har vaeret brugt i den danske lyriske tradition, satter sig til
rette pa forste raskke: »Kussensc, »rgvhullets« og »pis«. Motivisk kan man
associere til den lyriske tradition for fontaener, titanisk straebende mod det
granselgse rum hos Per Lange eller meditativt selv- og verdensforglem-
mende hos J.P. Jacobsen. Her hos Thomsen: voldsomt naervaerende som
konkret erotisk oplevelse i form af »springende pis«. Opgeret med den
»normale«, dndelige kaerlighed kan naeppe vare voldsommere end med
denne seksuelle exces i noget, der vist indtil for nylig har tilhert et afsnit
med titlen »perversioner« i seksualvejledningsbegerne.

Perspektivet og omverdensoplevelsen i digtet falder ligeledes inden for
kategorien »afvigende«: Fra sin position »slingrende fortsat med hovedet
nedad« under det »springende pis« oplever jeget en visuel omvending, hvor
han bliver »slynget sd hgijt« over »kussens og revhullets omvendte seer«
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Borte er altsd hele avantgardetaenkningen fra Mit lys braender. Den klassisk
modernistiske holdning til poesien og digterrollen, der i poetikken blev
kommenteret med foragt, vurderes nu positivt. Og ndr det jugendagtige
omslag til Nye digte méaske rummer en hilsen s& langt bagud i dansk lit-
teratur som til J. P Jacobsens firben fra »Fra Skitsebogen« (1882), er det
da ogsa fristende at jeevnfere Thomsens udsagn om, at »man ma3 ferst og
fremmest veere fornem« med Jacobsens beremte replik til Brandes om, at
»man ma vaere aristokrat.

Interview-artiklen med Thomsen beskaeftiger sig dog ikke kun med
@stetiske overvejelser, men ogsd med eksistentielle problemstillinger. En
central formulering lyder (70):

Vi har aldrig vaeret s lidt Nogen, som vi er det i dag, og derfor
bliver etikken, ogsa arbejdsetikken uomgaengelig. Vi er Ingen, og

det mé vi veere med vaerdighed.

Thomsens eksistentielle projekt bestdr i at sld ring omkring sin egen til-
veerelse, at vaerne om den personlige integritet i den omsiggribende for-
skelsleshed. Konsekvensen af det modsatte — den totale dbning imod og
granseoverskridelse i forhold til omverdenen — er en temning af jeget.
Thomsen advarer — som Tom Kristensen gjorde det i tyverne — mod »per-
sonlighedens udflyden« og profilerer sig i forhold til f.eks. digterkollegaen
Strunges »kamaeleonagtige«, attituderelativistiske tilgang til tilvaerelsen. Fra
Nye digte finder man en raekke gestaltninger af Thomsens forskelstaenkning.

Et eksempel kan vaere — i parentes bemaerket et af de & tekststeder i Thom-
sens forfatterskab, hvor noget der ligner humor er pa spil — en beskrivelse af,
hvordan bevidsthedsindustriens produkter truer den personlige integritet:

Jeg er sd treet af rockmusikken
der er intet i den som ikke er i mig
og sa ryger den i sengen.

Og man kan tage en af Nye digte’s flotteste visioner af, hvordan helhed
kun kan beskrives som en sammenstilling af forskellige hver for sig skarpt
definerede og unikke eksistensformer:
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civilisation. Den skal vaere en visionzer sarverden, et »sakralt provisoriumc«
(Bjernvig 1973, 246), en position, fra hvilken digteren ser noget andet, ser
ind i det »ukendtex, ser det, som endnu ikke er blevet underlagt og forfladi-
get af den samfundsmaessige norm. Digteren sanser og udtrykker det, som
er blevet fortraengt fra de almene tanke- og oplevelsesmenstre, dvs. f.eks.
forestillinger om kaerligheden som graensesprangende kraft, det titaniske
oprar, den religizse gennembrudsoplevelse og kunsten som noget unikt.

En forstdelsesramme for Thomsens opfattelse af kunstens »anderlede-
shed« kan desuden gives med det gamle aestetisk-filosofiske begreb, »det
sublime«, der med Lyotard pa ny er blevet taget op, efter at det forste gang
blev anvendt hos den romerske skribent Longinus og senere fik en central
plads i 1700-tallets aestetik hos Kant og Burke. »Det sublime« stir her for
noget ganske andet end »det skenne«, der er veldefineret, afgraenseligt og
som fylder sin betragter med kontrollerbart behag. Med det sublime sigtes
der til den del af det zestetiske, der er uudsigelig, hinsides enhver norm,
og som unddrager sig enhver form for begrebsliggerelse (Lyotard 1993).

| Nye digte (1987) finder man en raekke digte, der forsvarer en sidan
klassisk modernistisk position. Disse har ofte et naesten manifestagtigt
prag. Det falgende digt viser ganske vist mild ironi over for den sakrale
sprogbrug fra fyrrernes digtning i sit paradoksale vrid af kendte heretiske
formuleringer (»det er verden der er et elfenbenstarn«), men der er langt
fra tale om et opger med kunstens ophgjede status af den type, som
konfrontationsmodernisterne foretager, nar Rifbjerg (1960) siger »Poesi:
hvor er mit brokbind?«. Tvaertimod er digteren hos Thomsen praecis som
i sensymbolismen kendetegnet ved at have en saerlig kvalificeret adgang
til »verden« (uden at det s3 ligesom hos heretikerne konkretiseres, hvori
digterens saerlige evne til kontakt med »verden« bestdr eller hvad »verden«
i vrigt er):

Til jer

der anklager poesien for eksklusivitet
og raber: Ud med sproget! —

det er verden der er et elfenbenstarn;

hvert digt en ansggning om at fa adgang.
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(1993) bliver det centrale tema. Bemaerkelsesvaerdigt er det imidlertid,
at Thomsen aldrig vedkender sig nogen form for religiesitet, men tvaerti-
mod fastholder beskrivelsen af sin egen praksis som praeget af »nihilistisk
kystklima«. Udtrykket stammer fra et interview, hvor dette begreb netop
kontrasteres med digterkollegaen Strunges »hede utopisme« (Westh 1994,
145). I Hiemfalden lyder en af de mange lakoniske statements: »Det er tid til
personlig afvikling, / og jeg har ikke brug for at dremmexc. Ikke desto mindre
vrimler Thomsens samling med det, Thomas Bredsdorff i sin bog om Henrik
Nordbrandts forfatterskab Med andre ord kalder »den paradokse metafor«
(Bredsdorff 1996, 77). Herved forstds der et komplekst billedligt udtryk,
der er logisk selvmodsigende, og som daekker en sjelelig tilstand, der ikke
kan udsiges i normalt sprog. | Thomsens yndlingsudtryk forekommer der
en forening af det mest konkrete og individuelle og det mest abstrakte og
universelle — af den skarpe intellektuelle analyse og det dremmeagtige syn:
»Erkendelsen skinner som et helt hospital«, »oktober har braendt vores liv
helt ned«, »grusomheden i en gren arabesks, »sjelens pulserende krydsc,
»sjaelen er loddet fast til kedet«, »deden kan afdrages pa rimelige vilkar«,
»Gud ruger over andsvaghedens gide, »tilveerelsen« er »stor og braendende
som Spaniens land«, »verdens spejl« »star tilbage« »rystende klart som en
s@ af sonetter«. Man kan anskue sddanne billedsproglige storrelser ud fra
to forskellige synsvinkler. Man kan som Thorkild Bjernvig registrere dem
som »abstrakte genitiver«, der tolkes som udtryk for en krise i form af sam-
menbrud af etiske vaerdier og ideologier (Bjgrnvig 1973). Eller man kan som
Hugo Fried-rich aflaese den »sansemaessige irrealitet« som en rent aestetisk
konstruktion, der skal give digtet et praeg af mystik og hemmelighedsfuldhed
(Friedrich 1987, 77). Hvilken af de to vinkler, der er mest rimelig, kan vaere
vanskeligt at afgere. Givet er det dog, at den overvaeldende brug af udtryk
som »sjeel«, »live, »ded«, »Gud« og »digt« i Thomsens digtning fra Nye digte
og fremefter er et symptom pa en orientering i retning af det metafysiske.
Lad os kaste et blik p3, hvordan denne laengsel efter »en sterre musik«
udfolder sig i et af digtene fra Hjemfalden :

Jeg falder i staver midt i en saetning
mens ord efter ord dejser ud af mit sprog,

digtet gendebt i leesket kalk
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Trawlerne — morklagte, tyste

haenger pa havet.

Med lukkede gjne og dunkende galler
stér sildestimen pa skrd i dybet
Markerne brander, vogtet af mand
let haeldende op af de hgje forke.

Igdr var igar.

Enhver gor holdt i sit eget rum.

Man kan betragte Thomsens »gare holdt i eget rum«-problematik som en
orientering mod en mere klassisk modernistisk position end den, der ma-
nifesterer sig i Mit lys braender. Der er i udpraeget grad tale om et angreb
pé den avantgardistiske modernisme, som den udtrykker sig i stremninger
med benzevnelser som futurisme, readymade-art, dadaisme, konkretisme og
koncept-art. Faelles for alle disse retninger er fornaegtelsen af personlighed
og individualitet som begreber, der har afgegrende betydning i forhold til
kunsten. Thomsens »indsaette-forskelle«-manifest, »Man ma ferst og frem-
mest vaere fornemc« falder i denne sammenhang sammen med en andring
inden for dansk lyrik fra midten af 80’erne i retning af, at den personlige
skabne i hgjere grad vaegtes som et element i kunsten. Det ses f. eks.
tydeligt hos forfattere som Carsten René Nielsen, Lene Henningsen, An-
nemette Kure Andersen, Simon Grotrian, Katrine Marie Guldager, Kirsten
Hammann og Janus Kodal.

For Thomsens eget vedkommende er samlingen Nye digte dog ikke bare
—som »Man ma ferst og fremmest veere fornem« fremfarer — et skridt bort

fra en rent aestetisk livsholdning mod en etisk. Modsat de farste samlingers
og Mit lys braender’s antimetafysiske og antiutopistiske holdning synes der

at veere en tilnaermelse til det religigse — eller som Thomsen nok hellere
sa det formuleret: det metafysiske — pa feerde:

Jeg er traet af min egen forsglvede tunges
uhyggeligt skenne sange,

jeg leenges efter en sterre,

naesten uhgrlig musik.

Og det er denne »nasten uherlige musik«, som i Thomsens Hjemfalden
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Arabeskpoetik og kontrastaestetik

Med simultanudgivelsen af poetikken En dans pd gloser og digtsamlingen
Det skabtes vaklen i 1996 tages tydeligvis et afgerende skridt over i en
mere metafysisk tilveerelsestolkning. Betragter man ferst poetikken, er det
neerliggende at se p3, hvilke zendringer denne udviser sammenlignet med
Thomsens poetologiske overvejelser fra det tidlige forfatterskab. | den nye
poetik er der tale om en modificering af nogle af de kompromislase udsagn
fra Mit lys braender. Fra digterens side har der tydeligvis vaeret et behov for
at nuancere og korrigere en raekke synspunkter fra den ferste poetik siden
interviewet »Man ma forst og fremmest vaere fornem« fra 1988, hvor Mit
lys braender omtales som »en god gammel ven«, som han »altid vil elske og
frygte for dens kompromislgshed« (71).

En dans pd gloser baerer undertitlen Eftertanker om den kunstneriske
skabelsesproces. Hermed antydes det, at poetikkens omrade er et andet
end Mit lys breender’s. Thomsens forste poetik beskaeftiger sig hovedsagelig
med relationen digt-modtager, dvs. det M.H. Abrams kalder »pragmatisk«
litteraturteori, mens det i den nyeste poetik i hgj grad er relationen kunst-
ner-veerk, dvs. den »ekspressive« litteraturforstaelse, der stdr i centrum
(Abrams 1953).

| hvert fald fire poetologiske problemstillinger er grundleeggende i En
dans pa gloser. Disse er vaerkbegrebet, skenhedsbegrebet, skabelsespro-
cessen som handvaerk vs. som metafysisk praeget akt og arabeskformen.
Det drejer sig i alle tilfaeldene om poetologiske omrader, som kun i ringe
grad er blevet bergrt i Thomsens ferste poetik.

Seren Ulrik Thomsen er, som naevnt i indledningen, en af de fa digtere
fra 1980’erne, der holder fast ved vaerkkategorien som en indiskutabel,
fundamental sterrelse. Han skriver (12):

P4 denne méade at lade veerkkategorien satte sig igennem pa alle
planer er sdledes led i en bestraebelse pd at definere en kunst,
der til enhver tid lader sig udskille som andethed i forhold til en

hvilken som helst diskurs — og at stede dén ud af vaerket.

| En dans p3 gloser gives der to begrundelser for, hvorfor forstielsen af
kunst, efter Thomsens mening, ber kaedes sammen med et fast vaerkbegreb.
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blotter de storste, de mest hjemlese gloser:
Som tunge godsvogne hamrer de ind i hinanden,
en enorm og salsom bevidstlgshed

famler efter det sted,

hvor sjalen er loddet fast til kedet

! hvem ter skrive, ndr kloden stér stille,

sa de, der skal ind i verden, og de, der skal ud,
ikke svimler idet de passerer hinanden?

Digtet er typisk for samlingen Hjemfalden. Et titellest tankedigt, hvor hele
den klassisk modernistiske aestetik star i centrum: Fremhaevelsen af det

poetiske sprogs sarlige karakter, den potenserede digterattitude og den
religigst-heretisk prasgede patos i tonen. Vi har fiernet os milevidt fra Thom-

sens tidlige konkrete, virkelighedskonfronterende digte fra City Slang. Skal
man yderligere indkredse digtets holdning, falder forst og fremmest dets
tvetydighed i gjnene. P4 den ene side fremlaegges en nihilistisk grundholdning
pa linie med Johannes V. Jensens »interferens«-holdning, dvs. en intellektets
koldt, lidenskabelige triumf over at have gennemskuet, at alle dremme
er forgaves. Vi er i en prosaisk verden, hvor man »famler«, shamrer« og
»dejser« mellem »gloser« og »godsvogne«. Og pa den anden side tales der
om en religizs/andelig lengsel (»de sterste, de mest hjemlgse gloser«, »gen-
debt i leesket kalk«), der ytrer sig pa trods af tidens sakularisering. Der er
i det moderne, rationelle menneske stadig gemt en drem om oplevelsen
af total harmoni, skdret efter den optimistiske dualismes skabelon (»famler
efter det sted, / hvor sjeelen er loddet fast til kedet«). Som afslutning stilles
et retorisk spergsmal, hvis underforstiede adressat er digteren selv. Nar
»kloden stdr stille / sd at de der skal ind i verden, og de, der skal ud, / ikke
svimler, idet de passerer hinanden«, hentydes der til en civilisation, der er
blottet for mysterier. Der peges p4, at vi lever i en kultur, der er frargvet
forestillingen om forunderlige riger bag horisonten, om fremadrettet lineaer
udfoldelse, kvalitativt fremskridt og avantgardefgalelse. Vi er prisgivet den
illusionslese gentagelse i en andles verden. Og i denne situation sperger
Thomsen, »hvem« der »ter skrive«. Digtet er selvfglgelig i sig selv et svar
pa spergsmalet: Det gor Seren Ulrik Thomsen.
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imod forestillingen om en granse, og da denne (...) ikke kan
udgeres af en dead-line, ma gransen her beskrive det foregrebne
veerk i dets afsluttethed; det er altsa respekten for denne granses
ukraenkelighed, der forskyder sig til besvaergende for- og pabud.

Dernast den aestetikhistoriske begrundelse for et fast vaerkbegreb. Al-
ternativet er formleshed, forskelsleshed og kaos. Modszetningen til den
vaerkcentrerede aestetik er i Thomsens poetik en »procesorienteret avant-
gardismex« (16), der naermest szettes lig med et udspekuleret, kommercielt
styret effektjageri. Det er er oplagt, at denne modstander er lovlig nem.
Det kunne for alvor have vaeret interessant, om Thomsen havde rettet sin
kritik af det sprangte vaerkbegreb mod nogle mere raffinerede eksempler
pa moderne kunst og litteratur. Man finder f.eks. eksempler pd avancerede
poetikker, der bygger pd en overskridelse af det autonome modernistisk-
nykritiske vaerkbegreb hos digtere som Niels Frank, Lars Bukdahl, Lene
Henningsen og Bo Green Jensen (jf. afsnittene om disse forfattere samt
»Overblik / Det spraengte vaerkbegreb«).

Skenhedsbegrebet er et andet hovedemne i En dans p& gloser. Thomsen
fremlaegger her folgende pastand om opfattelsen af skenheden i kunst (99f):

Savel konventionen som avantgarden banaliserer skenhedsbe-
grebet til et spargsmal om det smukke, den forste ved at lade

romantikken synke ned til salonkunst, den anden ved at vende
trommesalsmaleriet pa hovedet, sa det ganske vist bliver grimt,

men ikke dermed mere kunst, thi det skenne forholder sig ikke til

det grimme men til det grusomme.

Som argument og eksempelmateriale for pastanden gribes der fat i »avant-
gardens ukritiske spejlvending af konventionen« (99) med konceptkunstvaer-
ker fra de nyeste danske udstillinger, sisom Michael Brammers udstoppede
hundehvalpe og Erik A. Frandsens malerier med paklistrede pornofotos.
Thomsen har her selvfelgelig helt ret i, at en sddan banal sken/grim-dikotomi,
som disse konceptkunstvaerker inkarnerer, er temmelig perspektivigs. Det
er dog bemaerkelsesvaerdigt, at det ikke er et sddant naivt begreb om skan-
hed, der har kendetegnet langt den sterste og vigtigste del af billedkunsten
og lyrikken i de sidste 200 ar, men derimod yderst raffinerede udgaver
af »det haesliges aestetik«. Hugo Friedrich udtrykker dette i Strukturen i
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Det drejer sig dels om en kunstnerpsykologisk, dels om en aestetikhisto-
risk forklaringsramme. Farst kunstnerpsykologien. Thomsen giver i poetik-
ken eksempler p&, hvordan selve vaerkidéen for ham har vaeret befordrende
i forbindelse med det kunstneriske arbejde. Det geelder dels p& det enkelte
digts niveau og dels p3 digtsamlingsniveau. Thomsen opfatter vaerkbegrebet
som noget, der er basalt fra makroplanet, hvor »den samlede produktion
kunne anskues som livsvaerk« til mikroplanet, hvor man kan betragte »de
enkelte betydningsenheder, det vaere sig udsagn, klangligheder, billeder eller
kombinationer af disse, som sma vaerker i sig selv« (12).

Med hensyn til det enkelte digts niveau forestiller Thomsen sig, at vaerket
fuldendes i det gjeblik, hvor »form« og »stof« har fundet en ideel balance i
digtet. | en serie pa ti digte (og Thomsen fortaeller i poetikken, hvor mange
udgaver af sine digte han laver — »manden med de 1500 digtudkast« har
Lars Bukdahl ironisk kaldt ham) vil »spaendingsforholdet mellem form og
stof kulminere i det femte digt, der betegner det kvalitativt optimale« (14),
mens digt nummer fire domineres for meget af »stoffet« og digt nummer
seks for meget af »formen«.

Derudover fortalles der om arbejdet med digtsamlingen Hjemfalden,
hvordan »tvangstanken var, at kom manuskript og omslag til at rere hinan-
den, ville bogen dermed vzere faerdig, skent vaerket ikke var det« (60). Som
forklaringsramme for sin handling anferer Thomsen, at »tgjeriet udtrykker«,
»hvad jeg vil kalde nedfald fra det metafysiske«, idet det »banaliserer de
metafysiske sterrelser til hdndgribeligheder: vaerkets afsluttethed vulgari-
seres til bogens omslag« (62). At Seren Ulrik Thomsen ophgijer »vaerkets
afsluttethed« til en metafysisk storrelse, kan man selvfelgelig godt undre
sig lidt over. Ferst og fremmest fordi der jo gives mere klare og logiske
forklaringer pa, hvorfor man opererer med forestillingen om det autonome
kunstvaerk, sdsom den enkle, at det er en litteraturhistorisk konvention. Og
Thomsen giver da ogsé andetsteds i den nye poetik en enkel psykologisk
forklaring pa, hvorfor ideen om det afrundede, afsluttede vaerk er centralt
for ham. Det drejer sig om en redegerelse med relation til Freuds fore-
stilling om overjeget som internaliseret tvang og forskydning som psykisk
forsvarsmekanisme (61):

Pointen er (..) at kunst tilsyneladende kun kan produceres op
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til at skabe virkelig kunst: »At skrive et Digt er Intet, at afvente det; Alt.««
(66) Og pa den anden Cézannes metode (1967) og Intethedens grimasser
(1972), om hvis forfatter det siges, at »sdvel hans skriftlige som mundtlige
udsagn om digtningen er gennemsyret af en beherskelses-metaforik (show,
praksis, artisteri samt et hav af termer hentet fra sportens, teknikkens og
de kelige videnskabers diskurser), der dels er polemisk vendt mod fyrrer-
nes og halvtredsernes dyrkelse af passivitet, inspiration og femininitet og
dels — ndr hele glossariet finder vej til digtene selv — insisterende udpeger
digtenes antiromantiske modernitet« (67f). Thomsens konklusion bliver ikke
sa overraskende en mediering: »Det vellykkede kunstveaerk er produktet
af en optimal udveksling mellem kunstnerens aktive og passive forholden
sig til materialet« (70).

| det hele taget er Thomsens En dans pa gloser et veerk, hvis argu-
mentationsform er dialektisk, hvorved den er temmelig forskellig fra Mit
lys braender med dennes mange normative, absolutte udsagn. Begreber
sammenholdes i modsatninger, som s3 pa hegeliansk manér medieres og
afpreves i nye modsaetningspar: »Form« og »stof« er antitetiske sterrelser,
der forener sig i »vaerket«, som — efter at vaere blevet ophaevet til meta-
fysisk absolut sterrelse — sd igen indsaettes i en dialektisk modsaetning til
en ikke-metafysisk kunstnerpsykologi med Melanie Klein og hendes elev
Hanna Segal som de centrale skikkelser. Klein og Segal (sidstnaevnte kom-
menteres et utal af gange i essayet) repraesenterer siledes 1960’ernes og
1970’ernes dybdepsykologiske teoridannelser omkring aestetikbegrebet,
hvis forstelse af kunsten normalt ikke opfattes som forenelig med en klas-
sisk symbolistisk-modernistisk opfattelse af kunstveerket som en uafhaengig
organisme eller en visionzer szerverden.

| det hele taget er Thomsens retoriske modus i En dans pa gloser —som
det i tiltagende grad har veeret tilfeeldet siden Nye digte — karakteristisk
ved den konstante sggen efter spandvidde og modsatninger. Der anven-
des pd den ene side en traditionel litteraturvidenskabelig terminologi med
begreber som »diskurs, »vaerkkategori« og »dikotomi«, og en hypotaktisk
seetningsbygning (jf. indledningen), der stir mal med de mere berygtede
eksempler inden for akademiske afhandlinger. Og p& den anden side for-
teelles der i teksten om »Poul Eefsen«, »Dirty Harry«, »Alfred Hitchcocks,
»Onkel Johs«, »Bispebjerg Kirkegird« og »Min motorcykelrejse til Sevilla«.
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moderne lyrik (37 og 74):

For at ombytte skenheden med en aggressiv pirring »med over-
raskelsens krydderi« benytter Baudelaire sig af omfortolkende,
paradoksale udvidelser. For at vaere beskyttet mod den banale
smag, skal skenheden veere bizar. (...) Skent og haesligt er ikke
laengere vaerdimodsaetninger men pirringsmodsaetninger. At det
skenne og det haeslige rykker teet sammen, medferer en kon-
trastdynamik, hvorp3 alt kommer an.

Thomsen er selvfolgeligi sin gode ret til at bruge udtrykket »grusomhedenc,
ndr han »genopfinder« et gammelt symbolistisk-modernistisk begreb, som
har vaeret en central aestetisk kategori for digtere som Poe, Baudelaire,
Rimbaud, Trakl, Benn, Eliot etc. og malere som Munch, Kirschner, Dix,
Grosz, Rouault etc. Men det forekommer lidt besynderligt, at Thomsen
overhovedet ikke omtaler, at der i dansk lyrik er en lang raekke vaerker af
hej kvalitet, hvor det hasliges estetik er af essentiel betydning. Man kan
navne digte af |.P Jacobsen, Sophus Claussen, Tom Kristensen, Broby-
Johansen, Drnsbo, Rifbjerg og Nordbrandt, og fra den nyeste danske lyrik
bl.a. Bo Green Jensens »Moderne keerlighed« og »Rapsodi: Byens skygger«
fra Requiem & messe (1981) og Carsten René Nielsens »Skyggernes infek-
tioner« og »Skamlgse engle« fra Mekaniker elsker maskinsyerske (1989) (jf.

»Bo Green Jensen« og »Carsten René Nielsen« samt »Tekster«?(.
Et tredje centralt punkt i Seren Ulrik Thomsens nye poetik er diskus-

sionen af forholdet mellem de to poler i hele den vestlige poetikhistorie.
Det drejer sig om spgrgsmalet om, hvad der er ophavet til digtning, hvor
man p& den ene side har Platon-traditionen, der peger pa den guddom-
melige inspiration, anelse eller underbevidste impuls, og p& den anden har
Aristoteles-traditionen, der forklarer digtningen som et resultat af rationel
taenkning, handvaerksmaessig kunnen og aktiv skriftpraksis. Thomsen inddra-
ger her — i modsaetning til i Mit lys braender med dens mere manifestagtige
form — andre danske poetikker og fremlaegger specielt denne modsaet-
ning, som den udtrykker sig i den danske poetikskrivnings to klassikere,
nemlig Paul la Cour og Per Hgjholt. P34 den ene side har vi Fragmenter af
en Dagbog, hvor »inspirationen for la Cour er intet mindre end hellig, og
den passive bien pd dens bergring derfor i sin ydmyghed den eneste vej
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Med en lysstrile peger den unge lege
ind i mit gje,
hvor en stumfilm knitrer.
Den sidste medvirkende,
som overlod mig
at skrive historien,
bar jeg til graven i gér,
mens syrenerne, svanerne
og alt, hvad der er hvidt i denne verden,
henlagde resten i skygge.
Dér sad jeg leenge og lytted
til den susende opla@sning
af to kodimagnyler i vand.
»Det er arveligt«, siger han,

og slukker lygten.

| digtet »lokkes man« — helt som Thomsen beskriver det — ind i digtet,
der virker helt igennem tillidvaekkende med sin Pessoa-agtige ramme, der
handler om et ordinaert laegebeseg: »Med en lysstrile peger den unge laege /
ind i mit gje«. Men sd kan det ellers nok vaere, at leeseren far »vredet armen
omc« og bliver »fert ind i en labyrint«, hvor digtet forgrener sig i et meegtigt
spind af ordslyngninger, associationer, tvetydigheder og paradokser. Es-
sensen i digtets kompositionsprincip er, at de tilsyneladende helt pélidelige
hverdagsagtige udtryk fuldstaendig er fravristet deres normale forhold til
enhver fast referenceramme, hvad angdr savel logisk diskurs som tids- eller
rumlig kausalitet. Det er kort og godt en tekst, der fungerer helt i pagt med
Thomsens fordringer om, at digtet skal vaere fyldt med »gider«.

Allerede fra den tredje linie udvikler dette sig i en seetning, der rummer
mindst syv bizarre dunkelheder, nemlig: Hvordan kan en »stumfilm« knitre
inde »i gjet«? Hvad er det for »medvirkende«, der blev baret »til graven
i gdr? Hvordan kan de pagaeldende, der nu er dede, overlade jeget at
skrive »historien«? Hvilken »historie« (i betydningen »story« eller »history«)?
Hvad betyder »denne verdenc, der indeholder »hvidt« (stumfilmens eller
en konkret virkelighed omkring jeget)? Hvad betyder »resten« (resten af
»denne verden« eller noget andet)? Og hvordan kan »alt, hvad der er hvidt«
henlagge »resten i skygge«?
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Som et sidste og fjerde vigtigt punkt i En dans pa gloser ber navnes
Thomsens overvejelser over brugen af arabeskgenren, hvilket i hgj grad
har relation til den simultant udgivne digtsamling Det skabtes vaklen, p
hvis titelblad der star »Arabesker«. Det fortaelles (34f):

Tidligere havde jeg vaeret mest optaget af poesiens hermetikere,
men efter poetikken blev jeg staerkt interesseret i Fernando
Pessoas digte pa grund af deres spil mellem en naesten henka-
stet, hverdagsagtig tone og en ubenherlig sproglig stramhed. |
modsaetning til hvad jeg havde troet, virkede det henkastede ikke
oplesende pd, men potenserede tvaertimod stramheden, der
netop kom til syne i forhold til dagligsproget, som et steijlt, grent
isbjerg pd et tropisk hav. Fuld af tillidsfuldhed lokkes laeseren ind i
et digt, som han — p& grund af det harmlgse anslag — tror at kunne
overskue og slippe ud af igen som ud af sin egen stue (»| gaden
fuld af mat sollys er der stdende huse og gdende folk...<) for s3
pludselig at fa vredet armen om og blive fert ind i en labyrint,
som ihverfald jeg ikke er sluppet ud af igen.

Det kan naturligvis diskuteres her — som bl.a. Lars Bukdahl har gjort det
i en anmeldelse af bogen — hvorvidt der er overensstemmelse mellem
Thomsens forestilling om et fast vaerkbegreb og s idéerne om teksten
som en labyrintisk og arabeskagtig struktur.? Umiddelbart ma man sige,
at det er et eksempel pa en af de lzse ender og selvmodsigelser, som man
finder i En dans pa gloser — en kritik, som Thomsen nappe selv er helt
blind for, ndr han i en fodnote til En dans pa gloser efter at have kritiseret
Paul la Cours poetik for at vaere »et naesten hablest uoverskueligt vark,
eftersom forfatteren uden at reflektere over det konstant modsiger sig selv«
med afveebnende selvironi kommer med den felgende bemaerkning: »Ja,
leeseren er jo nedvendigvis bagklog, og kan givetvis rette samme kritik mod
neervarende tekst« (179). Hvad der er mere vaesentligt end en pdpegning
af en eventuel inkonsekvens i Thomsens argumentation, er dog den forbil-
ledlige klare beskrivelse, som den ovenstdende beskrivelse af Fernando
Pessoas poesi giver af den poetiske praksis, som man finder i digtsamlingen
Det skabtes vaklen. Denne samlings indledningsdigt lyder:
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udtryk »klinisk ekstase« eller »sjaelen indtog mit eget (ked) / som theen det
kogende vand«. Og det gaelder pa vaerkniveau, hvor hvert af digtene i deres
arabeskform (som det gennemgaede digt »Med en lysstrile peger den unge
laege...<) demonstrerer et eksistentielt kaos og en rakke hvirvlende gider
fastholdt i en perfektioneret aestetisk form.

Det er denne artistiske sammenholden af modsaetninger i en dissonan-
tisk spaending, som man finder i mangfoldige andre modernistiske forfat-
terskaber fra Baudelaires »stivnede uro« (Benjamin 1973, 168) til Johann-
nes V. Jensens »interferens«, der om noget er den rede trdd i Thomsens
astetik fra City Slang til Det skabtes vaklen, og fra Mit lys braender til
En dans pa gloser.

Hvis man yderligere skal karakterisere formen i digtene fra Det skabtes
vaklen, er det vigtigt at sla fast, at Thomsens digte kun delvis passer til den
genrebetegnelse, altsd »arabesker«, som han selv angiver pa forsiden. Hos
de vaesentligste danske forgangere inden for denne genre, J.P. Jacobsen og
Nordbrandet, er der nemlig noget ganske andet pa spil formmaessigt end hos
Thomsen. | Jacobsens arabesker — f.eks. »Arabesk« (1968) og »Arabesk til
en Haandtegning af Michelangelo« (1974) — og Nordbrandts arabeskagtige
digte — f.eks. »Sejlads« (1975) og »Violinbyggernes by« (1985) — skabes
der sammenhaeng i teksten ved hjalp af associative forbindelser mellem
de billedsproglige led. Teksten er et stort suggestivt flow, hvor ordenes
sansekvaliteter skaber et net af korrespondenser mellem forskellige dele
af teksen. Der er tale om en udpraeget brug af det, Thomas Bredsdorff i
Med andre ord benzvner »teleskops- eller udtraeksmetaforer« (Bredsdorff
1996, 43). Hermed forstas, at der til et udtryk knyttes et metaforisk ud-
tryk, til hvilket der igen knyttes et metaforisk udtryk etc. Helt anderledes
hos Thomsen. Her er det slyngede og labyrintiske ikke et spergsmal om
associative forbindelser mellem billedsproglige led, men derimod et rent
syntaktisk anliggende. Det skabtes vaklen bestar (ligesom poetikken En
dans pé gloser) af lange komplekse satningskaeder med en voldsom brug
af inversion og hypotaks. Et eksempel lyder:

Farst illusionen, sa desillusionen

som jo blot er (1) det samme

hus, men set efter markets frembrud
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| digtets afslutning kommer s den raffinerede Pessoa-inspirerede form-
maessige skal eller ramme, der med en gestus, der postulerer mening,
sammenhaeng og entydighed, pakker digtets mylder af spargsmal sammen.
Det sker dog stadig med et par gider hvirvlende omkring formuleringen:
»Dér sad jeg lange og lytted’ til den susende oplgsning...« For hvor er mon
»dér«? Og den »susende oplasning« er selvfglgelig med de elleve farste linier
i bakspejlet et stort eksistentielt spergsmal med modernistisk-apokalyptisk
akkompagnement a la Untergang des Abendlandes (1918-22), Verlust der
Mitte (Sedimayer 1948) eller Paradies der Weltlosigkeit (Maier 1964). Men
i digtets jernhdrde prosaiske mavelanding er den dog ogsé samtidig blot to
kodimagnylers oplasning i vand. Og det sidste udsagn, »det er arveligt«, kan
naturligvis kobles sammen med »den unge leege«, der med sin lygte ser et
eller andet i den kaotiske, knitrende stumfilm inde i gjet. Men hvad »det«er,
er selvfelgelig samtidig fuldstaendig uafgerligt, idet brugen af det lakoniske
kendeord naturligvis star i et helt absurd modszetningsforhold til den storm
af uafgerlige spergsmal, som i gvrigt huserer i digtet. En vildt ynglende la-
byrintisk struktur af eksistentielle spargsmal leegges frem i Thomsens digt
for s3 med artistisk elegance og kynisme at afbrydes (»slukker lygtenc).
Med hensyn til brugen af den labyrintiske struktur i Thomsens digte fra Det
skabtes vaklen, er det i gvrigt bemaerkelsesvaerdigt, at der er tale om en
aestetisk strategi, der genfindes hos flere andre digtere. Det gzelder siledes
generelt for Lene Henningsens og Bo Green Jensens lyrik (jf. »Bo Green
Jensen / Gesamt-kunstwerk eller postmodernistisk hybridtekst« og »Lene
Henningsen / Dremmens poetik«). Desuden er der en tydelig tendens til
det i Lars Bukdahls, Niels Franks og Pia Tafdrups vaerker fra 1990’erne (jf.
»Lars Bukdahl / Det netvaerksstrukturerede digt«, »Niels Frank / Mellem
litteraturteori og liv« og »Pia Tafdrup / Metafysisk leengsel, jedisk identitet
og digteriske storformer).

Det er overalti Thomsens Det skabtes vaklen et spargsmal om at holde
det kaotiske, smertelige og uvisse ud i strakt arm og give en skanselsles
diagnose af det. Netop denne stemning, hvor en verden i sammenbrud
hylles i Thomsens »nihilistiske kystklima« genfindes i titlen Det skabtes
vaklen, samt i gvrigt pa alle aestetiske niveauer af dette vaerk. Det geelder
pa enkeltordsniveauet, hvor »Anden« og »Gud« indgsr sideordnet med
»onsdag« og »fisse«. Det geelder pd seetningsniveau med de syntetiserede
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| andre digte lyder formuleringer: »mandens og kvindens inkongruens«
(19), »merket og lyset pa flugt fra hinanden« (19), og en »tynd skalpel har
delt / degnet i dag og nat, os efter ken / og alting op i liv og ded« (26). Og
i andre tekster igen er det semantiske univers struktureret omkring mod-
satningen mellem kedet og sjeelen, viden og tro, jord og himmel, tale og
tavshed, mening og meningslashed eller varme og kulde. Der fremlaegges
kort og godt en dualistisk livsforstaelse, hvor der berettes om »det, der er
delt / og ikke kan heles« (21).

Thomsens rassonnementer gar imidlertid videre end til en s3dan kon-
statering. Det dualistiske livsyn har nemlig en alvorlig brist. Centrale formu-
leringer lyder her: »meningslashed og mening leener sig / op ad hinanden«
(25), og »alt der vil leve i lyset, m3 beere / en skygge« (18). Thomsens digte
peger pa en anden mulighed end at taenke i binzere modszetninger. Denne
mulighed udtrykkes i udsagnet, »Betaenk, doktorer, det skabtes vaklen —«.
En »vaklen« er som bekendt en skiften position, en mediering og en taen-
ken bide-og, frem for en vaelgen-side og teenken enten-eller. Der rettes
saledes en kritik af den moderne positivistiske (»betaenk doktorer«) taenken
i dikotomier, hvor noget accepteres og noget andet ikke. Det acceptable
er det, der falder inden for den samfundsmaessige fornuft og norm, mens
dets modsaetning er det uudsigelige, deemoniske, ikke-begrebsliggjorte og
fortrangte. | det sidste tilfaelde om forestillinger knyttet til merket, sjeelen,
troen, himmelen, tavsheden, meningslgsheden og deden.

Thomsens erkendelser i Det skabtes vaklen er maske ikke nye set i et
litteraturhistorisk perspektiv. Sdvel i en raekke romantiske som symbolistisk-
modernistiske forfatterskaber finder man den altgennemtraengende kritik
af den indskraenkede fornuft og dens »doktorer«, og en bekendelse til eller
leengsel efter en anden orden, hvad enten dette alternativ er blevet benaevnt
»Aanden«, »Anelsen«, »det Daemoniske«, »det Interessante«, »epifanienc,
»det sakrale provisorium« eller blot »Poesien«.

Hvad der imidlertid er nyt hos Thomsen i forhold til andre tidligere dan-
ske modernister er hans méde at fremlagge problemstillingen pa poetisk.
Der findes naeppe nogen dansk digtsamling, der i den grad er forankret
i filosofisk rasonnerende diskurs. »Det skabtes vaklen« er nart knyt-
tet til poststrukturalistisk taenkning. Hermed menes forst og fremmest
den dekonstruktion af en livstolkning baseret pd binaere modsatninger
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med pestflaget hejst over blaendede ruder,
bag hvilke selv (5) de simpleste gnsker
—(2) at svemme hen i et karbad
mens solen pisker planeten til stov,
(3) stirre op i den fugtige flaenge
hvori vi bliver til og forsvinder,
og (4) i et af de rustrede nattog,
der lafter s@vnen op over fjeldet,
at fanges i snestorm —
(5) er befaengt med sjael og med lengsel
efter at vaere i live, men ded.

Digtets billeder er — som i City Slang, men i en ganske anden kompleks
form — »one-shot image-metaphores« (Lakoff & Turner 1989, 91), altsa bil-
ledsproglige, der ikke indgdr i sterre billedsprogligt betydningsomrade eller
»billedplaner« (Hejlskov Larsen 1966). Et citat fra En dans pa gloser belyser
ogsd denne praksis: »Helt ned pa saetningsplanet er det vigtigt at betragte
de enkelte betydningsenheder, det vaere sig udsagn, klangligheder, billeder
eller kombinationer af disse, som sma vaerker i sig selv, som ikke ber hagtes
sammen af betydningssvage korridorer i sproget« (12). Betragter man det
ovenstdende digt, ser man, hvor precist Thomsens beskrivelse passer, idet
teksten bestar af fem billeder, der er sat sammen i en kunstfaerdig hypotak-
tisk struktur, hvor (2), (3) og (4) er syntaktisk underordnet i forhold til (5),
der igen er underordnet i forhold til (1). Hvert af de fem billeder har ingen
nedvendig relation til hinanden og kunne i vid udstraekning (f.eks. (2), (3) og
(4)) veere ombyttede med hinanden eller udskiftede med andre. De kunne
hver isaer have udgjort et lille haiku-digt, sdsom »At svemme hen i et karbad
/ mens solen pisker planeten til stav« (2) eller »l et af de rustrede nattog /
der lafter sgvnen op over fieldet / at fanges i snestorm« (4). Man kan saledes
i Thomsens digte narmere tale om en mosaik- eller kinesisk-aeske-struktur
end arabesk-struktur i den Jacobsen-Nordbrandt’ske betydning.

At digtene fra Det skabtes vaklen er konstrueret efter en kinesisk-
@&ske-model bringer et andet aspekt ved disse ind i billedet, nemlig at der i
udpraeget grad er tale om en filosofisk-rasonnerende digtning. Grundlaeg-
gende for samlingen er en antitetisk begrebsdannelse. | det ovenfor citerede
digt finder man dikotomierne »illusion« vs. »desillusion« og »liv« vs. »ded«.
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om Thomsens fremtidige lyriske udvikling, kunne man forestille sig, at
den vil felge det menster, som man finder hos nogle af de sterste danske
modernistiske lyrikere gennem tiderne — f.eks. Johannes V. Jensen, Tom
Kristensen, Bjgrnvig, Rifbjerg, @rnsbo, Malinowski, Hajholt og Nordbrandt.
| alle disse forfatterskaber forekommer der pa et tidspunkt et skift til en
mindre dissonantisk livsfalelse og et mere enkelt lyrisk formsprog. Man skal
dog langtfra vide sig sikker pd, at Thomsens forfatterskab falger en sddan
udvikling. For Thomsen er stadig »ferst og fremmest fornem«. Med andre
ord: Han er farst og fremmest uforudsigelig og helt sin egen som digter.
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med henholdsvis en positivt og en negativt valoriseret pol, som Derridas
»logocentrisme«-kritik er det mest indflydelsesrige eksempel p3.

Hvis udsagnet af Det skabtes vaklen er en fremhavelse af et bade-og
som alternativ til et enten-eller, sa kan samlingens poetiske praksis — som
det har vaeret antydet for — absolut ikke entydigt ses i forlaengelse af denne
taenkning. | modsaetningen mellem p3 den ene side det gennemreflekterede,
intellektuelt styrede og keligt reesonnerende og pa den anden det spontane,
felelsesfulde og det tilfaeldige kan man roligt sige, at den sidstnaevnte pol
lever et lidt trangt livi Thomsens poesi. Udviklingen fra City Slang og frem til
Det skabtes vaklen afspejler en poetisk optik, hvor den umiddelbart sansede
tilegnelse af omverdenenen efterhdnden er gledet i baggrunden til fordel
for distanceret refleksion med udgangspunkt i en stemning af »nihilistisk
kystklima.« Mens City Slang gestalter en maengde konkrete lyriske universer,
er der stort set intet tilbage af det, man i digtanalyser saedvanligvis kalder
»digtets rum« (f.eks. Vosmar 1969) i Det skabtes vaklen. Og mens City Slang
rummer en mangde farver sdsom »turkis«, »sglv«, »gren«, »dybred«, »gul«
og »bld«, har Det skabtes vaklen af farver (foruden det navnte »rustrede
nattog«) kun — som en ironisk hilsen til de »bld rum« fra 1980’erne, som
digteren har sagt »farvel til« (1996, | 13ff) — et enkelt eksempel pa en farve
ud over sort-hvid, nemlig »mit lysebld kekkenur« (14).

Thomsens forfatterskabs udvikling fra en konkret, enkel sansepoesi til
en kompleks raesonnerende poesi er en langsom, men usvigelig konsekvent
bevaegelse, hvor Nye digte (1987) og Hjemfalden (1991) betegner mel-
lempositioner i forhold til samlingerne fra 1981 og 1996. Hovedformlen
for hele Thomsens digtning er i stadig hejere grad kommet til at hedde
modszetningsrigdom. Mellem det sensitive, dremmeladede lyriske billede
og den strengt intellektuelle og konstruerede hypotaktiske satningsbyg-
ning. Mellem hgije og lave stilarter. Mellem traditionel harmonisk skenhed
og avantgardistisk dissonantisk haeslighed. Mellem disharmonisk digterisk
stof og poleret perfektioneret form. Og mellem moderne illusionslzshed
og nihilisme, og klassisk modernistisk kunstbesyngelse.

Det er sveert at forestille sig, at Thomsen fremover kan og vil radika-
lisere tendensen til den dissonantiske spaending, da denne tendens synes
at narme sig sin ydergraense for, hvad der er muligt. | hvert fald har man
ikke indtil videre set noget lignende inden for dansk lyrik. Skal man spa
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orienteret billedsprog, romantisk arv og genresprangning. Man ma dog tage
to forbehold, ndr man anskuer firsernes lyrik ud fra en polaritet mellem
Thomsen og Green Jensen.

Det ferste forbehold gér p3, at modsaetningen Thomsen vs. Green Jensen
i hojere grad er blevet opfattet som normativ end deskriptiv. Fra tonean-
givende kritikere som Erik Skyum-Nielsen har man f.eks. set en naesten
ensidig positiv fremhaevelse af Thomsens zestetiske teori og praksis, hvilket
har bevirket, at Green Jensens lyrik og poetik (samt andre forfatterskaber
som Jacs, Vizkis, Huss’ etc.) ikke i tilstraskkelig grad er blevet opfattet som
en anden made at bedrive kunst p3, men blot som en mindre vellykket
form for lyrik. | hvert fald er det en realitet, at Green Jensens forfatterskab
sammenlignet med Thomsens i uforholdsmaessig ringe grad er blevet seri-
ost behandlet i litteraturkritikken. En forklaring pa dette ligger afgjort i, at
man pa de litteraere universitetsfag i de seneste ti ar har fokuseret mere
pd generelle aestetisk-filosofiske traek ved digtningen end p&, hvad der
f.eks. er sket inden for dansk digtning i perioden. Af digtning har man holdt
sig — som det ogsé er tilfaeldet i den filosofisk orienterede litteraturkritik
hos f.eks. de Man og Derrida — til et relativt lille antal kanoniserede forfat-
terskaber (Holderlin, Celan, Rilke, Mallarmé, Proust, Joyce, Hgjholt etc.).
Og af danske digtere med debut efter 1980 har der groft sagt kun vaeret
ét kanoniseret forfatterskab, nemlig Seren Ulrik Thomsens. Et argument
for denne péstand er f.eks., at naesten halvdelen af, hvad der er skrevet (jf.
»Bibliografi«) om danske lyrikere fra 1980’erne og 1990’erne, handler om
Seren Ulrik Thomsen. Nar dette naevnes, er det ikke for at forklejne Seren
Ulrik Thomsens vaerk, men for at pege p3, at der er en lang raekke lyriske
forfatterskaber fra de sidste to drtier, der i katastrofal grad er blevet overset
af den litterzere kritik. En skarp kommentar til problemstillingen kan man
faktisk finde (uden at den dog er relateret til nyere danske digtning) af ingen
andre end Seren Ulrik Thomsen (Thomsen 1996, |172f):

Hvor en pointe i halvfierdsernes analysestrategier var, at man ikke
skelnede mellem god og darlig kunst, er der meget som tyder p3,
at man igen viger uden om denne skelnen, nu ved udelukkende

at beskaeftige sig med kunst, hvis kvalitet i forvejen er s3 sank-
tioneret, at ens eget aestetiske jugement ikke er pakraevet; det
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Bo Green Jensen

Blandt de digtere, der debuterer i begyndelsen af 1980’erne, er Bo Green
Jensen ofte blevet anskuet som den totale modsaetning til Seren Ulrik
Thomsen. En 3rsag til denne opfattelse af digterne var bl.a. en polemik
i 1984-85 mellem de to digtere. Thomsen skrev i Mit lys brander (34):

Ny generation, Storbyen og whatsoever; jeg ser ikke mindst

Bo Green Jensens og mit projekt som pegende i stik modsatte
retninger. Han vil i en gigantisk digtcyklus skrive sig op til en slags
poetisk fuldendelse, jeg fuldender mig selv hver gang det lykkes
mig at skrive et digt ned til naesten ikke at vaere litteratur. Han
er forfatter (Pennemand) med alt hvad dertil herer, jeg er digter
med alt hvad dermed opherer.

Bo Green Jensen replicerer i sin sdkaldte antipoetik, S3 vi ikke visner ihjel

(19):

Jeg kan ikke saette altet pa formel. Sgren Ulrik Thomsen skrev
Mit lys braender, som er en smuk og tapper ofring, men ogsa

en uendelig begraensning, synes jeg. At haegte dansen ned med
vaegte, mens dagene gar forbi. Han og jeg har sa forskellige opfat-
telser af hvad Bogen og Verden egentlig skal med hinanden, at vi i
de kritiske synteser er havnet som diametrale modsaetninger. Det
er vi neppe. Han taler om at begrzaense, reducere til et punkt,
traenge igennem hullet i hullet. Jeg taler om at udvide indtil alt er
med. Jeg arver gerne kuplen som et billede pa altings form, med
det er det samme lys, der braender og det samme punkt, som er.
P3 et eller andet tidspunkt sluger slangen sig selv. S3 er den intet.
Og alt.

Det skal heller ikke naegtes, at der er meget langt fra Thomsens keligt aeste-

ticerende poetik med dens minimalistiske og konfrontationsmodernistiske
udgangspunkt til Green Jensens poetik, for hvilken kodeord er mytologisk
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steder en kontrastaestetik, hvor det vulgaere, haeslige og prosaiske bringes
i naerkontakt med det hgijtidelige og dndelige. | det felgende ser man f.eks.
samme poetiske anvendelse af motivet perverteret gammelmandsseksua-
litet. Ferst Thomsens variant af modsaetningen vulgeer seksualitet (»fisse«)
og sakral patos (»verdens valdige lys«):

Det er april,
og de gamle maend bryder sammen;
de vil ha medaljer, de vil ha fisse,
men ikke dg fer deres senner,
der nu slds for en plads i praesidiet,
hvis gardiner vaevet af sukker og blod

opbleder verdens vzldige lys.

Og sa Green Jensens, hvor de tilsvarende poler benavnes »sutte pik« og
»hellige stjerner«:

Men drengene er bedre, de

Ved hvad det vil sige

At sutte pik pd en gammel mand,
Eller ogsa er de professionelle
Og han er ligeglad. Det der
Teeller er den glatte klistrende
Samhgrighed og byens hellige
Stjerner.

Men lad os efter denne indledende sammenholden af Seren Ulrik Thom-
sens og Bo Green Jensens forfatterskaber se naermere pa det sidstnaavnte.

Bo Green Jensens forfatterskab har et anseeligt omfang og er med sine
over 2000 sider det kvantitativt sterste af alle danske lyriske forfatterska-
ber efter 1980. | perioden 1981-86 udgives den monumentale syvbinds
digtkreds Rosens veje, hvis enkeltbind, Requiem & messe (1981), Det
absolutte spil (1981), Den blivende engel (1982), Mondo Sinistro (1983),
Undergangstestamentet (1984), Stedernes mening (1985) og Porten til
Jorden (1986) tilsammen udger ikke mindre end 1360 sider. Siden er der
kommet yderligere en digtcyklus bestdende af Et sted i uvisheden (1987),



bilder man sig i hvert fald ind, givetvis ud fra en lenlig frygt for at
komme til kort over for traditionens tyngde. Kast lige et blik pa
litteraturlisterne til vore dages tidsskriftartikler og universitets-
specialer: Apollinaire, Artaud, Baudelaire, Borges, Celan, Celine,
Dante, Derrida osv., osv. Ogsé min hat af hele vejen rundt, men
lad mig sperge: Hvorfor hinker der aldrig et lille digt af f.eks. Tove

Ditlevsen rundt mellem henvisningerne til kanonens kanoner?

Det andet forbehold, man bgr have over for en betragtning af dansk lyrik
efter 1980 med udgangspunkt i modszetningen Thomsen vs. Green Jensen,
ligger i, at man har fokuseret alt for meget pa forskellene mellem digterne.
Ved narmere eftersyn er der — som ogsa Green Jensen anferer i Sa vi ikke
visner ihjel — adskillige sammenfald mellem de to forfatterskaber.

Det geelder dels i den digteriske grundholdning som manifesterer sig
i henholdsvis Thomsens og Green Jensens debutsamlinger, City Slang og
Requiem & messe, begge fra 1981. | bdde Thomsens og Green Jensens
gennembrudssamlinger er det visionen og det sproglige eksperiment, der
stér i centrum. Endvidere rummer bade City Slang og Requiem & messe
en gennemgribende civilisationskritik. Vi kan med R. N. Maiers udtryk
»tragisk abstraktion« (Maier 1964) sige, at hovedmotoren i denne digtning
er en gennemgribende kulturpessimisme, hvor den sociale virkelighed
frakendes enhver vaerdi, og den heroisk lidende digter kun lever i kraft af
en forestilling om noget »andet«. (jf. »Overblik / Den utopiske leengsel«).
Thomsens og Green Jensens debutdigte adskiller sig siledes fra bade 60’er-
nes konfrontationsmodernisme og 70’ernes politiske digtning, hvad angér
den form, den sociale kritik har. Der er ingen mlrettede angreb pé forhold
i det omgivende samfund, sdsom anonymiseringen i storbylivet, reklamens
stigende magt eller menneskets fremmedggrelse i forhold til teknologien
pa arbejdspladsen. | stedet finder man hos badde Thomsen og Green Jensen
udgaver af den klassiske modernismes totale afskrivning af den eksisterende
samfundmaessige virkelighed set fra en distanceret og udskilt position.

Ud over det felles livssyn hos Green Jensen og Thomsen, som det
kommer til udtryk i deres debutsamlinger, er det desuden bemaerkelses-

vardigt, at Thomsen i Det skabtes vaklen fra 1996 faktisk i hgj grad har
naermet sig den poetiske strategi, som er den baerende i Green Jensens
debutsamling Requiem & messe. Et centralt poetisk virkemiddel er begge
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Eliots »golde land« og »Tiresias«, Bowies »sgnner af den tavse tid« samt
referencerne til Bibelen, grask og nordisk mytologi, Baudelaire, Shelley,
Keats, Kafka, Sarvig, Sylvia Plath, Allen Ginsberg, Leonard Cohen, Jim Mor-
rison og Bob Dylan for blot at naevne nogle stykker.

At dette enorme forbrug af mytologisk gods forekommer har en del at
gore med det altafgerende forbillede for Requiem & messe, nemlig Eliots
The Waste Land, fra hvilket Green Jensen har laert den lyriske simultantek-
nik, hvor vidt forskelligt stof fra dagligdagen og den vestlige kulturkreds som
helhed bringes sammen i et digt. Og som i Eliots vaerk med dets enorme
noteapparat er man ikke nedvendigvis klogere pa veerket, ndr man har
fundet, hvor denne eller hin reference i Requiem & messe hgrer til. Green
Jensen giver i forbindelse med sin oversattelse af Eliots The Waste Land
fra 1984 en beskrivelse af dette problem, der svarer helt til det problem,
der foreligger, ndr man beskaftiger sig med Green Jensens lyrik (138):

Man ber dog ikke fortabe sig i disse kildeangivelser (noterne til
The Waste Land, min anm.). | perioden 1945-65 da akademia
decideret forgudede Eliot brugte man mange bind og timer p3

at lokalisere netop den og den reference til netop det eller det
obscure renassancedrama. Det enestdende er ikke Eliots ands-
historiske vingefang. Det er den omstaendighed, at han med alle
disse stemmer skaber én, som er hans egen unikke og distinkte.
Hvis man ikke ser laengere, end til hvilke skriftsteder han plukker,
bliver det blot til endnu en akademisk kabale. Det er det, han ger
med sine mytiske identifikationer og kulturhistoriske ekkoer, der

for alvor er interessant.

En forstaelse af den astetik, Green Jensen lancerer i Requiem & messe,
ber tage udgangspunkt i den specifikke made, hvorpd han bruger »mytiske
identifikationer og kulturhistoriske ekkoer«. Green Jensens anvendelse af
»mytiske identifikationer og kulturhistoriske ekkoer« kan herefter med
udbytte sammenlignes med andre digteres anvendelse af et mytologisk
orienteret billedsprog. N&r brugen af mytologi i modernistisk poesi er inte-
ressant, skyldes det, at man — som f.eks. Northrop Frye har papeget — ikke
leengere som i den klassiske digtning betragter kulturens mytologi som et
udtryk for verdens indretning og vaesen, dvs. som en almen trosvirkelig-
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Filtret ind i blt (1988), Noget i mit liv (1989) og Den samme flod to gange
(1990), samt uden for digtcyklerne samlingerne En krans til de faldne (1992)
og Vagtles« (1997) og prosadigtet Dglernes frise (1986). Sidelebende
med denne produktion falder en lang raekke prosabgger, oversaettelser
og anmeldelser af litteratur, musik og film, samt to poetiktekster, nemlig
»Den stadige blomstring og den tabte epifani« (1985) og S& vi ikke visner
ihjel. En antipoetik (1985).

Det kan veere vanskeligt at overskue denne enorme produktion. At

Green Jensens digtning har et stort omfang har i enkelte, men til gengaeld
meget toneangivende kritikeres tilfeelde, f.eks. Skyum-Nielsens, fort til
en noget ensidig negativ kritik af digterens vaerk. Skyum Nielsen anferer,
»at Bo Green Jensen ganske enkelt ikke evner at fatte sig i korthed,« og
at hans poesi er »metafysisk journalistik«?'. Green Jensens lyriske stra-
tegi har dog ogsd haft fortalere, sisom Anne-Marie Mai, der papeger,
at »det brudfyldte, snakkende og langstrakte vaerk« »bestemt ikke er
uden tradition i moderne lyrik« (Mai 1993, 22). Hun fremhzever, at par-
lando-traditionen er kendt og hgjtagtet i moderne amerikansk lyrik hos
William Carlos Williams, Ginsberg og Bukowski, samt at den ogsd fin-
des i dansk poesitradition hos bl.a. Dan Turell, Peter Laugesen og Klaus
Hoeck. Nar modsaetningen Skyum-Nielsen — Mai fremhaeves inden en
videre behandling af Green Jensens lyrik, er det for at papege, hvor vigtigt
det er at vurdere et forfatterskab pd dets egne praemisser og ikke — som
i tilfeldet med Skyum-Nielsen — pd bl.a. Seren Ulrik Thomsens lyriks og
poetiks betingelser. Der findes ingen koncentrerede, minimalistisk orien-
terede tekster fra Green Jensens hand. Og det er selvfelgelig urimeligt at
kraeve, at der bgr veere det.

Mytedigtning og T.S. Eliot-poetik

Debutsamlingen Requiem & messe vakte i 1981 stor opmaerksomhed,
eftersom ikke lignede noget anden anden tidligere dansk digtsamling. Det
saregne ved samlingen er dens store repertoire af litteraere, religiose,
historiske og mytologiske allusioner, som mange kritikere kappedes om at
holde rede i. Vi mader Spenglers »undergangsmennesker« og »aftenlandc,
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deres fokusering pa graesk, kristent og jedisk mytologisk gods kundger dette.
Det galder f.eks. Karen Marie Edelfeldts Paradis og Babylon, Lene Hen-
ningsens Sabbat, Peter Huss’ Rosens Velsignelse, Niels Franks Tabernakel,
og Simon Grotrians En aeske til Lot og Magneter og ambrosia. Hvad der
imidlertid er interessant ved Bo Green Jensens mytologi i syvbindsvaerket
Rosens veje er, at han som en af de f3 danske forfattere hverken placerer
sig inden for den ironisk-vrangende konfrontationsdigtnings eller den he-
roisk lidende og visionaert besyngende symbolistiske digtnings strategi, hvad
angar brugen af det mytologisk orienterede billedsprog. Man finder nemlig

pa bizar vis begge dele i Green Jensens poesi. Det felgende er et eksempel
Ude pé den blinde butikscentervej

Hvor Salome danser de syv slers dans

Mellem stjernestev og hundelort

For formiddagens vandrere

Og folk bag bilruders

Glughulsguirlande.

Jeg vinker til de Sade

Han skylder mig fra i fredags
fra Requiem & messe pa den Erik A. Nielsen’ske, illusionsnedbrydende
anvendelse af mytologien. Inspirationskilden er i dette tilfaelde nok en af de
mest kendte rocktekster, hvor der anvendes detroniseret mytologi, nemlig
Bob Dylans »Desolation Row«:

Evighed i supermarkedet.
| en langsom sekvens af
Forundrede gjeblikke
Kysser jeg Scheherazade
Idet hun slér seks Faxe ind
Pa sit kasseapparat.

Foran kundeopslagstavlens
Barnevognstilbud og obskaniteter

Strejfer jeg Lady Marilyn

Og lader hende gere sin ting

Mens hun for mine duggede @jne
Undergar forvandlingen

Fra offer og martyr til helgen og gud —

Inde i mit hoved er jeg
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hed, men derimod som en forestillingverden skabt af et jeg i et forseg pa
at »udtrykke dets personlige omverdensoplevelse og sine livsmal« (Frye
1968). Man har imidlertid i moderne digtning to ret forskellige anvendelser
af mytologisk billedsprog.

Den ferste findes f.eks. beskrevet i Erik A. Nielsens Modernismen i dansk
lyrik 1870-1970, hvor en lang raekke danske digtere analyseres, ud fra det
synspunkt at de detroniserer eller vender mytologiske forestillingsmenstre
pa hovedet. Herefter benytter man sig af den effekt eller energi, som fri-
gives, ndr en ideologisk eller religizs konstruktion (kristendom, klassiske
idealer, organismetaenkning etc.) spranges i stykker (E.A. Nielsen 1976).
Der er her tale om en ironisk-vraengende brug af mytologien, hvis baggrund
oftest er et nihilistisk verdenssyn. Eksemp-lerne pa en s3dan kan i dansk
lyrik veesentligst hentes i den ekspressionistisk-konfrontationsmodernistiske
tradition med f.eks. Tom Kristensens »Drukkenskabsguder« fra »Det blom-
strende Slagsmaal« (1920), Erik Knudsens »Jomfru Maria i sglvrav i bad« fra
»Varehuset Total« (1958) eller Rifbjergs »Lad mig som Gulliver gynge i en
hudfold / der udger dit betraeks overflade / elskede« fra »Krigsdans« (1960)
samt i visse mere showpraegede dele af dansk lyrik efter 1980, sdsom Lars
Bukdahls digt »dedsengle«, der »slds pd Radhuspladsen« (1994) og Svend
Ranilds om »Orfeus i underbukser« (1996).

Den diametralt modsatte anvendelse af et mytologisk orienteret bil-
ledsprog findes teoretisk belyst i Bo Hakon Jergensens Symbolismen — eller
jegets orfiske forklaring, der fastsldr, at et af den symbolistiske digtnings
vigtigste kendetegn er en »mytologisk perspektivering af privat jegliv« (Jor-
gensen 1993, 240). Denne mere alvorlige anvendelse af det mytologiske,
hvor bestraebelsen gar pa at opbygge personlige vaerdiuniverser og visionaere
sarverdener som alternativ til den eksisterende samfundsmaessige virke-
lighed, dominerer iszer i den symbolistiske og sensymbolistiske digttradi-
tion: Eksempelvis kan navnes: Sophus Claussens mangfoldige mytologiske
kvindeskikkelser (Afrodite, Imperia etc.), Bjgrnvigs Anubis (1955), Gustava
Brandets Janushoved (1962), og Ole Wivels | fiskens tegn (1948). Den alvor-
lige anvendelse af det mytologiske trives ogsa i vid udstraekning i dansk lyrik
efter 1980. Alene et vue over en raekke digtsamlingstitler fra efter 980 med
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»rejse Jerusalemc«), kollektivt »vi« og leerde allusioner. En vigtig pointe er
det imidlertid, at der overalt i Requiem & messe skiftes pludseligt og uden
varsel fra dette stillag til det prosaisk, vulgeere. Umiddelbart fer passagen om
»Mayflowerpilgrimmec, »Jerusalem« og »Nekropolis« stdr der et latrinzert
vers, hvor et bevidst kluntet rim kastes lige i ansigtet pa laeseren som en
han af alt, hvad der er helligt og heijtideligt:

Dit foder er syntetisk

Men du har det nu s8 rart

Nar du knepper angsten bort i skraevet
P3 din cellekammerat.

Den litteraere teknik, hvor det mytologiske bruges bade i alvorlige passager
til besyngelse af tabte fortidige vaerdier og ironisk-vraengende i forhold til
nutidens forfald, har Green Jensen laert fra The Waste Land, hvor begge
dele udnyttes sublimt. Det er interessant at bemaerke, at det faktisk forst
er med Green Jensens digtning, at dansk litteratur far en poesi, der formar
at anvende den Eliot’ske simultanteknik. Et tidligere forseg som f.eks. Ole
Wivels »Flyvepladsen« (1949) er f.eks. mindre vellykket, fordi det bygger
pa den misforstdelse, at det centrale i Eliots metode er demonstrationen
af »3andshistorisk vingefang«. At man i artiers dansk litteratur har opfat-
tet The Waste Land som en »akademisk kabale«, viser ogsd f.eks. Poul
Serensens parodi pa Eliots tekst, »De levendes Begravelse« (1958), hvis
start lyder: »Oktober er den grusomste Maaned; den avler / Litteratik ud
af Litteratur, den ombetekster / Hjertets Laengsel efter levende Syrener.«
| Green Jensens oversattelse af Eliot er der derimod intet akademisk og
stevet, men naturlig diktion og konkret sansning. Og det gzelder for Green
Jensens digtning som for Eliots, at der er tale om en distinkt, unik sprogtone
og helt personlig digterisk anvendelse af de »mytiske identifikationer og
kulturhistoriske ekkoer«.

Arven fra romantikken — civilisationskritik og utopi

Der er dog ogsa andre inspirationskilder for Green Jensens poesi end
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Men jeg har penge nu

Og drikker derhjemme.

Min nabo er Messalina

Hun holder mig vdgen om natten
Med sin kaerlighedsmusik

Men nikker og smiler nu altid

S& paent ndr vi medes

Ved nedstyrtningsskakten.

Ziggy hilser pa mig

| det store formiddagsrum.

Som man ser er en blandet stab af skikkelser — Scheherazade, Lady Mari-
lyn, Salome, de Sade, Messalina og Ziggy — fra vidt forskellige mytologiske
sammenhaenge klumpet sammen i beskrivelsen af ensomheden, desillusio-
nen og forfaldet i det »store formiddagsrum« med dets supermarked og
blokbyggeri. | sin ynkelige stemning af beruselse og halvlummer liderlighed
forandrer omgivelserne med deres hundelort og nedstyrtningsskakt sig for
jegets »duggede gjne«. Det resulterer i, at en rakke anonyme skikkelser
omkring supermarkedet anskues ud fra en smapornografisk triviallitteraer
mytologisk optik. P4 denne vis er digtet en skanselsles udhaengning af de
menneskelige vilkdr, der i sin illusionslashed i dansk litteratur naesten kun
findes beskrevet i lige sd grel form i Jess @rnsbos Myter (1964). Der er ikke
skyggen af heroisk haeven sig op over civilisationens forfald, som man oftest
finder det i den symbolistiske digttradition. Det er der derimod i adskillige
andre digte fra Requiem & messe. Et eksempel lyder:

Og Mayflowerpilgrimme alle som een
Kom vi for at rejse

Jerusalem igen

Men vi byggede

Nekropolis istedet.

Der spares her ikke pd patos og skabnetro i beskrivelsen af, hvordan en
personlig falelse perspektiveres ind i et maegtigt civilisationskritisk drama
med »Mayflowerpilgrimmec, »Jerusalem« og »Nekropolis«. Man bemzer-
ker Green Jensens hgje stil med arkaiserende vendinger (»alle som eenc,

91



i et forseg pa at udtrykke en personlig omverdenstolkning (Frye 1968).
Abrams haefter sig ved parallellerne mellem romantikken og modernismen,
hvad angér digterens rolle som den visionzere ener (Abrams 1953). Og de
Man ser romantikernes modernitet i deres retoriske bevidsthed, hvorved
han forstar den artistiske dimension, som deres tekster tilferes, fordi
digteren har gennemskuet sprogets manglende evne til at reprasentere
savel den indre/sjelelige som den ydre/materielle verden (de Man 1984).

Bo Green Jensen har imidlertid et specielt sigte, ndr han i sit essay fastslar,
at »vi lever fortsat i den romantiske aera« (26). Og det er i denne forbindelse,
at teksten kan siges at have et poetiklag. Green Jensens tekst er en foku-
sering pa de traek ved modernistisk digtning, som er blevet overleveret fra
den romantiske poesi via den symbolistiske. Teksten peger pa det forhold,
at der i digtet braender en laengsel efter noget andet til trods for, at den
grundlaeggende sindstilstand er desillusion og nihilisme. De to modsatrettede
kraefter benaevnes i Green Jensens essay »den stadige blomstring og den
tabte epifani« og kan genfindes i talrige, men absolut ikke alle, forfatterska-
ber fra romantikken til den sene modernisme. Almindelige benaevnelser for
disse er »utopi« og »civilisationskritik. Om den romantiskmodernistiske
civilisationskritik siger Green Jensen i sit essay (26):

Vi laeser Spengler og Nietzsche og ser Hollywoodversioner af
Aftenlandets Undergang. Vi lever s intenst som nogensinde i
bevidstheden om de sidste dage, og vi venter pa barbarerne, men

vi gor det efter romantiske normer.

Green Jensen argumenterer herefter for, at den visionaere leengsel er grund-
oplevelsen i moderne kunst. Det sker effektfuldt og saerdeles suggestivt med
en tour de force gennem de sidste 200 3rs vestlige civilisations symbolik
for det utopiske fra romantikernes »lys« og symbolisternes »krystallerx,
»prismer« og »tarne« til Freuds »oceaniske eksistens« og Eliots »tidlgse
ojeblikke« (28):

Der fokuseres p& absolut lys og absolut merke med en underti-
den vild, flengende skenhed. Romantikken kroner epifanierne —
de tidlgse gjeblikke af indsigt og forklarelse, af oceanisk eksistens

i den enkeltes liv — og seger i skrift at fiksere dem. Digteren er
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Eliots simultanteknik og mytologiske billedsprog. Green Jensens livs- og
kunstopfattelse kan relateres til de to ngglebegreber fra savel romantik som
symbolisme og modernisme, nemlig »civilisationskritik« og »utopi«. En af de
centrale tekster i forfatterskabet er »Den stadige blomstring og den tabte
epifani« fra 1985. Denne litteraturteoretiske tekst (jf. »Over-blik / Poetikker
efter 1980 / Form«) kan med stort udbytte laases som en tolkningsnegle i
forhold til Green Jensens poesi.

| teksten sldes det fast, at Green Jensen ikke — som f.eks. Thomsen i Mit
lys braender — er avantgardistisk i sit kunstsyn. Green Jensens forankring i
traditionen afspejler sig ikke bare i hans poetiske praksis, men ogsé i det
syn pa litteraturhistorien og igennem de valgslaegtskaber, som poetikteksten
»Den stadige blomstring og den tabte epifani« forholder sig til. Hvor f.eks.
Thomsen i Mit lys braender tager sit udgangspunkt for enden af modernis-
mens vaerdinedskrivning, ser Green Jensen en »stadig blomstring« i udvik-
lingen fra romantik over symbolisme og frem til modernisme. Green Jensen
ser sin egen kunst som et led i denne levende, kontinuerte udvikling. Af
denne grund finder Green Jensen, der jo ogsa er cand.phil. i engelsk, vigtige
valgslaegtskaber helt tilbage i den engelske romantik. Genremaessigt ligner
»Den stadige blomstring og den tabte epifani« som fer naevnt en litteratur-
teoretisk og -historisk afhandling. Essayet starter i god videnskabelig dnd
med en hypotese, der herefter seges sandsynliggjort (22):

Min hypotese er slet og ret den, at romantikken ikke »ophgrer«
pa et eller andet tidspunkt i det nittende drhundrede, men at
dens transcendentale og/eller »sorte« stremninger op igennem
arhundredet og ind i vort eget metamorforiseres i stadigt mer-
kere, mere komplekse former, menstre og motiver. At symbolis-
men og sidenhen modernismen snarere end at vaere reaktioner
pa eller imod romantikken, kan betragtes som henholdsvis anden
og tredje fase af denne.

I sin argumentation for, at man skal sege den moderne kunsts redder tilbage
i slutningen af det 18. drhundrede, er Green Jensen helt p3 linie med en
reekke vidt forskellige skikkelser inden for angelsaksisk litteraturforskning,
sdsom Northrop Frye, M. H. Abrams og Paul de Man. Frye diagnosticerer
som tidligere navnt bl.a. det moderne i den romantiske litteratur i dens brug
af mytologi, der anvendes lesrevet fr@ gnhver form for dogmatiske systemer



gaet, et ganske andet prag end Strunges vildtvoksende sanseappellerende
metaforik. Ligeledes er der markante forskelle, hvad angdr stemningen
i Strunges Vi folder dremmens faner ud og i Green Jensens Requiem &
messe. | Vi folder dremmens faner ud er der tale om utilsleret raseri, mens
Requiem & messe domineres af desillusion og magteslashed. Et citat fra
som regel beruset, mediebedavet, apatisk og suicidal. P4 overfladen et
uskyldigt sceneri, et lille barmgde — men inde bagved gjnes det totale sam-
menbrud: et liv uden veerdier, dremme og fremtid. | modsatning til f.eks.
Michael Strunges digte, der benytter et polariseret symbolunivers, hvor den
livsfiendske civilisation fremtraeder som en klart defineret negativ kraft, er
Green Jensens poetiske univers mere subtilt. Green Jensens digte fremviser
en verden med en tilsyneladende paen »civiliseret« skal, bag hvilken der s&
ligger felelsesmaessig afstumpethed, andlgshed og perverteret drift. | dette
univers, hvor alle vaerdier detroniseres og smuldrer, kan det veere vanske-
ligt at finde det positive modbillede. Der forekommer dog en variant af en
typisk romantisk-symbolistisk-modernistisk utopi i Green Jensens digte:

Aftenbyen brander
Alle engle lever
For at finde egen lyd

| gjet af den tavse tid

digtet »Forskydning« fra debutsamlingen lyder:

Lad os tage et glas til for vi gar
Sagde han og sad med siden til
Det hvide langsomt voksende lys

| ventesalens formiddagsdrom
Cafeteriadovne sammen langsomt
Spillende russisk roulette

Sad de med udlgbne frister

Mit navn er For Sent

Og Kunne Have Veeret

Tiden i Requiem & messe-digtene er naesten altid den arbejdsledige formid-
dag, stedet ofte et sjellost, sterilt cafeteria i forstaden, og sindstilstanden
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prismet, som kan holde, samle og dele lyset. Hans hus er et kry-
staltdrn, som raekker ud i tiden og op i evigheden. Det stér ikke

ved verdens kant, men i dens hjerte.

At den vejlese langsel bort fra den uudholdelige fakticitet er grundtonen i
moderne lyrik, har mange andre selvfelgelig naevnt ud over Bo Green Jen-
sen. Hos Hugo Friedrich hedder lzengslen »tom transcendens« (Freidrich
1987, 57f) og hos R. N. Maier »tragisk abstraktion« (Maier 1964). | den
tyske modernismeforskningstradition — foruden Friedrich og Maier specielt
Benjamin og Adorno — tidsbestemmes det zestetisk modernes fremkomst
dog til det 19. drhundredes Paris og Baudelaires Fleurs du Mal (1857) — og
alts3 ikke til den romantiske aera som hos Frye, Abrams, de Man og Green
Jensen. Som afslutning pa Green Jensens essay far vi digterens koncentre-
rede beskrivelse af sit eget kunstneriske projekt, udtrykt i det for teksten
karakteristiske billedsprog (32):

For at udklaekke en krage bgjer en sort regnbue sig i tomhed
over tomhed. Det er for at kunne udtale denne sol at vi rejser
pa disse veje i denne tid. Det er ingen akademisk kabale, men en

stammende laesning af hvem vi er og hvorfor.

Digterens holdning til liv og kunst er relativ ualmindelig i de seneste &rs lyrik.
Mest beslagtede er Strunges og Tafdrups forfatterskaber, i hvilke den hero-
isk lidende digterattitude og laengslen efter en tabt helhed ogsa er markante.
| den danske lyriske tradition fra Schack Staffeldts »Indvielsen« (1803) over
Claussens »Ekbatana« (1896) til Sarvigs »Fra nattens hus« (1944) og Bjernvigs
»Soria Moria« (1947) kendes derimod i allerhgjeste grad den golde nutids
nedstedte digter, der udsender forunderlige sange om den »tabte epifani«.
Lad os kaste et blik p&, hvordan begreberne »civilisationskritik« og »utopi«
udtrykker sig i Green Jensens poetiske praksis.

Requiem & messe er karakteristisk ved sin gennemgribende civilisations-
kritik. Den star her ikke i intensitet tilbage for Strunges samling fra samme
ar, Vi folder dremmens faner ud, der med digte som »Den haeslige by« og
»Plasticsolen« ofte er blevet betegnet som essensen af civilisationskritik og
visionaritet i de tidlige 1980’ernes danske digtning. Green Jensens poetiske
billedsprog med dets raffinerede brug af mytologi har, som det er frem-

95



mening, i en verden, der tilsyneladende ikke ger det. Det er p3
godt og ondt denne myte, jeg soger at skrive. Det kan man grine
ad, og man kan kalde mig selvretfaerdig, selvhgijtidelig, selvbesat.
Det er utvivisomt ufrivillig komisk og utilstedeligt hgjtravende,
nar jeg siger, at jeg skriver for at finde livets mening, men det

B R DGR M ST S T ST G R U Rl ad vidg,
Mondo Sinistro. Bag pé bogen stdr der: »Mellem afmagten og
indsigten / Hvor lyset bliver til dage / Begynder Rosens Veje.« Det
er dér dette jeg skriver.

Der tales alts8 endnu en gang om at finde »stemmenc, hvorved der menes at
skrive sig til en identitet. Formuleringerne i poetikken Sa vi ikke visner ihjel
er i hgj grad lyriske, og de digteriske passager fra Requiem & messe om »at
finde lyd / | hjertet af den golde tid« og fra Den blivende engel om at finde
»En ny verden negen / | ordets klare lys« svarer da ogsa helt til poetikkens
vendinger. | citatet ser man, hvordan Green Jensen seger at komme en
bestemt kritik af hans forfatterskab i m@de ved bevidst at overdrive denne.
Det drejer sig om kritikken af den hgijtidelige tone, der indimellem kan sla
over i en lidt hul patos. Green Jensen anvender en raekke af anmelderiets
draeberetiketter: »Selvretfaerdigt, selvhgijtidelig, selvbesat« og »Ufrivilligt
komisk og utilstedeligt hgjtravende.« | Rosens veje’s sidste bind Porten til
Jorden har Green Jensen udviklet den parodisk vraengende selvkritik til at
blive et dominerende stiltraek. Inspirationen til brugen af denne stil kommer
i serlig grad fra et af Green Jensens yndlingsvaerker, Leonard Cohens En
dameelskers endeligt (1983), som han selv har oversat. | Porten til Jorden
efterfelges en raekke tekster af en hindfuld nedsablende kommentarer, der
rammer praecist i karakteristikken af Green Jensens tekster, men som i lige
sd hgj grad er @tsende parodier pa den intolerante, sataniske kritikertype,
som Green Jensens tekster adskillige gange er blevet konfronteret med.
Et par uddrag lyder:

Ynkelig og patetisk er denne leg med spejle, dette metaforiske
spilfaegteri, denne anglen efter medlidenhed, som han til og med
prever at kamouflere, lakke til og stadse op, s3 det ligner og lyder

som livsbekraeftelse. Han stjeeler med arme og ben som en ravn,
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»At finde egen lyd« daekker forestillingen om poesien som en frelse og af
digtergerningen som en udvej i udvejslesheden. Med ekkoer af Baudelaire
og Eliot tegner der sig i Requiem & messe et billede af en heroisk lidende
poet, der kun udholder modernitetens trastesleshed i kraft af, at den ska-
bende proces har en forlesende virkning pa ham.

Gesamtkunstwerk eller postmodernistisk hybridtekst

Forlasningen i den skabende proces er det gennemgaende temaii alle de syv
bind af storvaerket Rosens veje, der udkommer i perioden 1981-86. Mellem
de enkelte bind er der tydelige variationer. Samlingerne Det absolutte spil
og Undergangstestamentet er fyldt med lede, sortsyn og forpinthed. Den
blivende engel og Stedernes mening koncenterer sig i hgjere grad om en
posiv utopi. En formulering fra Den blivende engel lyder:

Kloden drejer tunge
Cirkler ind i synet.
Spire, flamme, fald
Og frost. Alt for

En ny verden negen

| ordets klare lys.

Undergangstestamentet rummer ingen tro pa »En ny verden nggen / |
ordets klare lys«. | denne samlings smertefyldte, apokalyptiske visioner er
der hgjest et spinkelt hdb om frihed for smerte og mareridt:

Til disse syn

Har jeg presset min pande
Og dremt om et liv

Efter filmen

Skal man derudover forklare den utopiske laangsel i Green Jensens Rosens
veje er det ngdvendigt at betragte vaerket som helhed. | sin sdkaldte anti-
poetik S3 vi ikke visner ihjel giver Green Jensen fglgende beskrivelse af sit
digteriske projekt (18):

Det tyvende drhundredes myte er myten om et jeg, der giver



Denne gang skal du se selve stumperne

Resultatet er, at Rosens veje er et moderne gesamtkunstwerk, dvs. et veerk,
hvor naesten enhver taenkelig stilart, genre og livsholdning forekommer. N&ar
udtrykket »moderne gesamtkunstwerk« bruges, er det, fordi Green Jensens
veerk i allerhgjeste grad inviterer til en tekstforstdelse som den, der udstik-
kes af litteraturteoretikere som Bakhtin, Barthes, Derrida, Kristeva, de Man
og Lyotard (jf. »Overblik / Det spraengte vaerkbegreb« samt »Niels Frank /
Mellem litteraturteori og liv«, »Lars Bukdahl / Det netvaerksstrukturerede
digt« og »Lene Henningsen / Dremmens poetik«), hvor den enkelte tekst
opfattes som resistent i forhold til en enhedsbetragtning og som del af en
storre intertekstuel sammenhang. Rosens veje’s saerpraegede blanding
af centrallyriske tekster, prosaskitser, mindedigte, montager, dramatiske
dialoger, fortallinger, citatmosaikker, litteraturkritiske kommentarer, dag-
bogsoptegnelser og henkastede notater er det mest kvalificerede bud i
nyere dansk litteratur pa et vaerk, der forseger at ekspandere uendeligt
ved at indkorporere alt i sig. Vaerket er en syntese af omverdensbeskrivelse
og aestetiske refleksioner fra Green Jensens forste forfatterdr, og den vildt
forgrenede tekstmasse rummer et enormt oplevelsespotentiale. Der tegnes
tilsammen et billede af en moderne kultur i oplesning, hvor et maegtigt
polyfont, lyrisk rum skabes i en komposition, i hvilken et personligt stof har
forenet sig med et mylder af referencer til kunst, litteratur, myter og musik.

Dagligliv & natur, erindring og klassiske former

Efter afslutningen af Rosens veje synes der i Green Jensens forfatterskab
at vaere tale om en vis poetisk afmatning. | hvert fald er der efter en —
efter Green Jensens mélestok — mindre digtcyklus med bindene Et sted i
uvisheden (1987), Filtret ind i blat (1988), Noget i mit liv (1989) og Den
samme flod to gange (1990) kun kommet to digtsamlinger i 1990’erne efter
| 980’ernes enorme kraftanstrengelse, der kvantitativt set overgar, hvad alle
andrejanskaibgliaee pesgusindsehrsProgacerst RSt Hak"en ndring i
forhold til Rosens veje. Borte er mylderet af mytologiske skikkelser fra den
Eliot’ske simultanteknik, og mere afdampede er de spenglerske, apoka-
lyptiske visioner pa hele den vestlige kulturs vegne. | stedet benyttes der i
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og det eneste forsonende element ved disse traettende trave-
stier og udeeskende selvparodier er, at han indremmer sit hvide
vaesen, sit haemningslese tyveri, sine blinde ajne og dave aren, sin
uhelbredelige fattigdom og den hablgse afhaengighed, som saetter
ind pé alle fronter nu og slar til som en tung tyrepisk, der klippper
hans kunstige rose til strimler og skar.

Og:

Det er strenge tider, ndr tekster som denne kan passere nilegjet
og give sig ud for at vaere poesi. En sddan devaluering af udtryk-
ket bekraefter blot vore bange anelser om den store udjaevning,
som er pa vej. P4 den anden side tjener det til trost, at en sddan
total nivellering ikke vil skdne nogen eller noget. Ej heller mak-
veerk som dette.

De ovenstdende Cohen’ske metapoetiske kommentarer rammer, som man
ser, noget centralt for Green Jensens lyrik som helhed. Dels fortaller det om
det poetiske projekt i Rosens veje, dvs. om det desperate forsgg pd at finde
et autentisk jeg-liv gennem et utal af eksistentielle strategier (»metaforisk
spilfaegteri«), samt hvordan denne sggen bevirker en spraengning af alle vante
astetiske normer (»devaluering af udtrykket«, »den store udjeevning«). Og
dels fortaller det om en side ved Green Jensen, som er alt for overset,
nemlig at han ved siden af at vaere hgjstemt og orienteret mod romantisk
digtning og angelsaksisk hajmodernisme tillige i de rablende selvparodier
fra Porten til Jorden er den mindst hgijtidelige og mest raffinerede humorist
af alle danske digtere efter 1980.

| praksis er Rosens veje et vaerk, pd hvilket vendingen »Jeg taler om at
udvide indtil alt er med« fra S3 vi ikke visner ihjel er szerdeles rammende«
(19). 1 Mondo Sinistro, der rummer en raekke tekster, der bevidst er grimme
og ufuldendte, og som har et helt anarkistisk forhold til alle konventioner
om genrer og stilarter, traeffer man f.eks. felgende passage:

Denne gang ingen drem om orden
Denne gang tager vi det hele med

Lort og lagkage, revl og krat
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Dremmer vi livet ved solvaeven her.
Trods angsten er rejsen mod lyset dog

Dyrets og menneskets eneste lov.

Digtet er et eksempel pa en helt klassisk form med rim og traditionel kos-
misk naturmetaforik a la Theger Larsen og den sene Johannes V. Jensen (»|
Jordens bevagelse, stjernernes vandring / Suget i kroppene skiftet i vejr«).
Man bemarker desuden, at den vrangende sarkasme fra de selvudleve-
rende, idiosynkratiske tekster fra Porten til Jorden er vaek. Hvad der gor
Green Jensens lyrik fra 1990’erne ny og forfriskende er, at der er tale om
en helt anderledes personlig tone.

Noget sadant er for alvor kommet til udtryk i Bo Green Jensens sam-

ling Vaegtlos fra 1997. Denne samling bestdr bl.a. af en raekke hudlese og
suggestive erindringsdigte. Man finder endvidere i mange af digtene en
nutidig, hverdagsrelateret synsvinkel som kulturjournalist, far og aegtemand.
P& denne vis kan man sige, at Green Jensen i sine nyeste tekster befinder
sig hinsides en normal modernistisk poetisk praksis. En grundforestilling i
naesten al modernistisk poetik er, at der i digtningen skal ske en »deperso-
nalisering«, hvorved der forsts, at det poetiske har udskilt sig fra digterens
private eksistens (jf. »Seren Ulrik Thomsen / Minimalistisk poetik«, »Pia
Tafdrup / Traditionsbevidsthed og symbolistisk aestetik« og »Lene Hen-
ningsen / Dremmens poetik).

Et forhold, der yderligere ger Green Jensens samling fra 1997 inter-
essant, er, at det er den bredeste og mest retrospektive samling, digteren
har skrevet. Man kan grundlaeggende tale om tre typer tekster i Green
Jensens lyriske forfatterskab. Disse er alle solidt repraesenteret i Vaegtlos.

Det forste er det klassisk modernistisk orienterede digt om epifanien,
dvs. det ekstatiske nu, hvor jeget laftes ud af den uudholdelige fakticitet
(if. »Overblik / Den utopiske leengsel«). Et sddant digt er f.eks. »Svemme-
ren« fra Requiem & messe. | Vagtlos er titeldigtet en tydelig pendant til
»Svgmmerenc:

Jeg dremmer om dig
Om at sprelle og sld

en fuldendt bue over himlen
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hejere grad hverdagsrelateret stof i digtene, der desuden ofte benytter sig
af traditionelle klassiske former.

| digtcyklussen fra 1987-90 er hvert af bindene forankrede i en bestemt
arstid: Det ferste omhandler sommeren, det naeste vinteren, og de to
sidste »mellemtiden«, dvs. fordr og efterdr. Motivisk er der dog mange
sammenfald mellem de sene 80’eres samlinger af Green Jensen og Rosens
Veje. Undergangskulturen er ligesom i den tidlige lyrik et fast emne, men
den beskrives som sagt ikke laengere med billedlige omskrivninger, hgjstemt
sprog og psykedeliske visioner, men med udgangspunkt i helt konkrete
rapporter fra virkelighedens verden. Et eksempel er en raekke portratter
af personer, der har afskdret sig fra verden ved hjalp af elektroniske me-
dier og narkotika i afsnittet »Solen i Los Angeles« fra Et sted i uvisheden.
Prosadigtet »Manden med den gyldne arm« starter f.eks.:

Den rige narkoman ser fiernsyn. Dagn efter degn er der T.V. pd
hotellet. Han ligger altid i sengen og raekker ud. Hele verden er
fiernbetjening. Manden med den gyldne arm er ikke kraesen. N&r
blot der er billeder. Nar bare de bevasger sig. Sa laenge de bliver
ved er han maet pa sin made. Lykkelig og ligeglad som sin s@ster
der drukner i det grenne vand pé den dybe ende af

bassinet i solen i Los Angeles. Tiden gir i flere 3r og verden zldes
mere end han. Vaerelset klaeder hans stevede teint. Mange men-
nesker sparger sig selv, hvorndr de er ndet endestationen. Ikke

manden med den gyldne arm.

Som modpol til sddanne billeder af repraesentanter for en kultur i total
forfald, er der dog ogsd digte om forlgsning og lys. Karakteristisk er det, at
Rosens veje’s abstrakte formuleringer om »at finde egen lyd / | gjet af den
tavse tid« og at finde »En ny verden nggen / | ordets klare lys« er aflest af
mere konkrete visioner med relation til natur og dagligdag. Et eksempel er
»Solfortet« fra Et sted i uvisheden:

| Jordens bevaegelser, stjernernes vandring,

Suget i kroppene, skiftet i vejr —

Under tegn som er i stadig forandring
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langsomt glide i ét med musikken
mens jeg venter pa at du kommer

og klaeder dig af pa den grenne seng
under vinduet med de orange gardiner
fer vi vagner igen

engang efter middag

og ser den gode film i TV.

Bo Green Jensen har med de intense erindringsdigte fra »sommerplateauet
ved barndommens kant« fornyet sin digtning. Erindringsdigtet er absolut ikke
en genre, der nogensinde har faet en plads i nogen modernistisk poetik. At
det er en vaesentlig genre, som rummer en maengde kunstneriske udtryk
af hgj kvalitet, kan man dog let forsikre sig om ved at kaste et blik pa den
retrospektive digtning hos nogle af de betydeligste nyere danske lyrikere,
sdsom Rifbjerg, Drnsbo og Benny Andersen. | Green Jensens tilfaelde er der
afgjort basis for en fremtidig poetisk praksis med udgangspunkt i erindringen.
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som en glat fisk i varmen
et stejlt gjeblik

hvor havet ikke holder mig
Jeg vil szette af fra bunden
og glemme verden i lyset
dér hvor jeg steder

mit liv ind i dig.

Den anden teksttype i Green Jensens forfatterskab er den vraengende pa-
rodi, hvor digteren selv eller den sociale virkelighed hanes. Formen er her
oftest den polyfone tekst med genrespraengninger og stilistisk heterogenitet.
| Vaegtlas optraeder der en raskke monologer og rolledigte, hvor Green
Jensen f.eks. giver stemme til en apatisk netsurfer, en hadefuld racist, en
afstumpet embedsmand, en desillusioneret journalist og et udspekuleret
barn. Ofte yderst velfungerende og suggestivt som i tilfeeldet med den
lidenskabelige masochist: »Ger dig umage med slaget. / Smer mit grin vaek
med din handryg, / glat som en handske der stryger i pels.«

En anden teksttype, der ikke for er set i Green Jensens digtsamlinger,
er skuespillet. | den 25 sider lange dramatiske tekst, »Den golde slette,
fortaeller »Missilbyggeren«, »Direktaren«, »Praesidenten« og »Aktionaerenc,
hvor helt igennem usympatiske de selv er. Der er i dette tilfeelde tale om en
tekst, der langtfra er kunstnerisk fuldbyrdet. Og i det hele taget medfarer
digterens rastlgse forseg pa at afprave forskellige former og genrer en del
mi