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Briicke zwischen Komposition und Improvisation?

»Schwarm 13“ — eine Spielpraxis fiir improvisierendes Groflensemble

von Carl Bergstrom-Nielsen, Ruedi Debrunner und Max Stehle

Einleitung (Carl Bergstrom-Nielsen)

2007 erschien ein Buch des improvisierenden Musikers
und Hochschullehrers an der University of California in
San Diego, David Borgo,' mit dem Titel , Sync or Swarm?*.
Darin ging es um neue Entdeckungen im Bereich der
,swarm intelligence“ — komplexe Regeln der Selbstorga-
nisation in der Tierwelt, die auch Forscher auf anderen
Gebieten inspiriert haben. Zum Beispiel konnten Stu-
dien an Ameisen zur besseren Organisation der mensch-
lichen Telekommunikation beitragen. Auch in der Musik
kénnen scheinbar ,chaotische® Phinomene einer dhnli-
chen Logik unterliegen — einer kollektiven Koordination
ohne Dirigent,

Im September 2014 ereignete sich im Freien rund um
den Obersee in Bielefeld die grofRe Inszenierung ,Biele-
felder Schwirme*, eine Performance, an der — aufier dem
Publikum — achthundert Teilnehmer mitwirkten.?

Obwohl keine direkte Verbindung zwischen diesen bei-
den Ereignissen besteht, scheint der Schwarm-Begriff ir-
gendwie in der Luft zu liegen. Im Herbst 2014 und 2015
gab es unter dem Titel ,Schwarm 13 im Berliner Explo-
ratorium Konzerte, in denen ein Ensemble von fiinfzehn
Musikern ,Ad-hoc-Kompositionen® nach Ideen von Rue-
di Debrunner und Max Stehle spielte. ,Ad-hoc-Komposi-
tion“ entspricht dem englischen Begriff ,instant compo-
sition® und meint die freie Improvisation unter Betonung
der strukturellen Dimension.

Die besondere Spielpraxis dieses Ensembles entstand
durch die Suche nach verbindlichen Vorlagen, ohne dass
daraus eine starre Groftform resultiert. Die Beschreibung
solcher Modelle, wie die unten abgedruckte ,Schwarm —
Skulptur — Konversation®, enthilt auch konkrete Ubun-
gen — aber alles nur in Stichworten. In den ,grundsitz-
lichen Uberlegungen* wird beschrieben, in welcher Weise
das ,musikalische Denken“ die Auffithrungssituation
beeinflusst, wobei offen bleibt, wie strikt oder frei deren
Regeln gehandhabt werden. Entscheidend ist nur, dass
die Spieler mit den Begriffen vertraut werden. Die ,histo-
rischen und theoretischen Uberlegungen® sind schlief-
lich eine vergleichende Betrachtung von aufien.

Auf www.soundcloud.com/schwarm-13 sind Konzert-
beispiele zu horen.

1 David Borgo, Sync or Swarm. Improvising Music in a
Complex Age, New York: Continuum, 2014.

2 https://cooperativaneuemusik.wordpress.com/bielefelder-
schwarme/ (Stand: 18. Februar 2016).
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Ein Bericht aus der Praxis (Ruedi Debrunner)

Vorgeschichte

Zwei Konzerterlebnisse trugen mafgeblich zum Vor-
haben bei, nach eigenen Konzepten fiir improvisierendes
GroRensemble zu suchen und diese zu erproben.

Das erste Konzert erlebte ich bei der Berliner Maerz-
Musik 2014 als Zuhérer. Ich war beeindruckt von der
Prizision und Sicherheit, mit der das Splitter Orchester
improvisierte. Besonders faszinierend fand ich das farbi-
ge Innenleben der ausgedehnten Klangflichen. Gleich-
zeitig war ich enttiuscht iiber die Starrheit der Grof3form.
Ich hitte mir mehr Kithnheit gewiinscht, mehr Uberra-
schung, mehr Dramatik, mehr Spontaneitit. Vermutlich
war all das nicht beabsichtigt gewesen, aber dieses Ver-
harren in sicheren Gefilden irritierte mich dennoch.

Beim zweiten Konzert, dem Abschlusskonzert der In-
tuitiva New Art Conference 2014 in Breslau, spielte ich
selber mit. Eine dramatisch gestaltete Grofform mit Tex-
ten und szenischen Elementen war abgesprochen, das
Ensemble wurde in den Vorproben auf ein achtsames ge-
meinsames Spielen eingestimmt. Im Konzert spielten
aber auch Musiker mit — und zwar sehr selbstbewusst
und klangstark -, die bei den Vorbereitungen meistens
gefehlt hatten. Das Konzert wurde recht chaotisch, ob-
wohl nicht einmal schlecht, aber ich war hin- und herge-
rissen zwischen dem abgesprochenen Konzept und der
Realitit auf der Bithne. Eigentlich hitte ich bei dem stiin-
digen Zuviel einfach untitig dastehen kénnen, was ich
auch ausgiebig tat, trotzdem wollte ich die Auffithrung
irgendwie mittragen.

Welche Arten von Absprachen sind praktikabel?

Wie erhilt man ein gemeinsames Verstindnis von de-
ren Verbindlichkeit?

Auf einer Zugreise zwischen Breslau und Berlin ent-
wickelten Max Stehle und ich den Plan zum Projekt
»Schwarm 13

Konzept

Grundformen des Zusammenspiels beschreiben,
Ubungen erarbeiten und gemeinsam erproben.

Sorgfiltige Auswahl der Mitspielenden. (Persénlicher
Ausdruckswille und die Fahigkeit zur Einordnung sollten
in einer guten Balance sein.)

Ziel: Improvisation/Ad-hoc-Komposition im Grof-
ensemble mit einer breiten Palette von Aktivititslevels:
dynamisch, lebendig, spontan, farbig, aber auch still,

kontinuierlich.
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Skulptur — Schwarm — Konversation
Eine Liste von Spielformen (Ruedi Debrunner und Max Stehle)

Konzept zur musikalischen Improvisation im Grofensemble: Einige Spielformen werden in Proben ausprobiert
und eingeiibt. Mit diesem gemeinsamen Erfahrungshintergrund wird das Konzert dann mit wenigen formalen
Vorgaben gespielt.

Skulptur

Beschreibung

Relativ statisches Klanggebilde mit deutlichem Anfang und Ende.

Aufmerksamkeit liegt auf dem Gesamtklang.

Sehr unterschiedliche Elemente konnen enthalten sein.

Formbild: Kreis oder Halbkreis, auf einen Innenraum ausgerichtet.

Ein lebhaftes ,Innenleben* ist méglich.

Ubungen

Aufbau: Ein Instrument nach dem anderen setzt ein.

Kurze Skulpturen von zwanzig Sekunden reihen sich aneinander (Pausen dazwischen!).

Kurze Skulpturen mit drei bis vier Spielern (alle paar Sekunden eine neue Skulptur mit anderen Spielern).
Gegensitze!

Eine Grof¢skulptur, die sehr einfach beginnt und immer komplexer wird, und umgekehrt.

Schwarm

Beschreibung

Aufmerksambkeit liegt auf dem Gesamtklang.

Der Schwarm ist stindig in Bewegung, kann sich langsam oder auch sehr schnell wandeln (Tonhohe, Dynamik,
Aktivititslevel, Artikulation).

Der Schwarm bewegt sich gleichgeschaltet (in einer gewissen Bandbreite) — Imitation.

Formbild: alle schauen in die gleiche Richtung, nach vorne ausgerichtet.

Im Schwarm ist nicht horbar, wer die Richtungsdnderungen initiiert.

Ubungen

Vom Solo zum Schwarm (Ausrichtung an einem Spieler), langsame Verinderung, schnelle Veranderung.

Ein Duo als Orientierungshilfe.

Ein Trio als Orientierungshilfe.

Sich an den benachbarten Spielern orientieren.

Einsteigen — aussteigen. Keine Spieler bis zu allen.

Nur kurze Klinge spielen (Gesamteindruck: Schwarm).

Stehender Schwarm (vergleiche Miicken): Bandbreite variieren (sehr dhnlich bis sehr unterschiedlich).

Anderungen in Bezug auf Dynamik, Tonhshe, Tempo, Artikulation, leiser Schwarm (Anderungen werden durch
etwas lauteres Spielen angezeigt).

Konversation

Beschreibung

Unterschiedliche Elemente treten in Beziehung. Zeitlich hintereinander.
Transparent, ein Ereignis nach dem andern.

Formbild (dominant): einander zugewandt, sich indernde Konstellationen.
Viel Individualitit ist gefragt.

Individuelle Spielzeit ist nur ein Bruchteil der Gesamtspielzeit.

Ubungen

Kurze Statements hintereinander (Gegensiitze).

Kurze Zweiergespriche (zehn Sekunden).

Wortkarge Konversation.

Stottern.

Solo — Chor.

Schwatzhaft.

Hitzige Diskussion.

Die Liste beschreibt die Spielformen fiir , Schwarm 13 Sie wurden wihrend einer Zugreise von Ruedi Debrunner und Max
Stehle gemeinsam entworfen. Diese leicht revidierte Fassung wurde den Musikern vor der ersten Probe geschickt und seither
fiir Ubungen und Konzerte eingesetzt.
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Grundsitzliche Uberlegungen zur Anwendung der
Spielformen

Vorbereitung

Die Spielformen machen keine Aussagen zum musika-
lischen Material. Dieses wird je nach Herkunft und Vor-
liebe der Mitspielenden unterschiedlich sein, vom ge-
rduschhaften Klangfarbenspiel bis zu motivisch-melodi-
schem Spiel.

Schwarm: In den Proben tauchte die Frage auf, ob sich
die Klinge oder die Musiker wie ein Schwarm verhalten
sollen. Diese Frage muss nicht auf die eine oder andere
Art beantwortet werden, aber es lohnt sich, beide Haltun-
gen praktisch auszuprobieren.

Unschirfe der Begriffe: Die Beschreibungen sind bild-
haft und werden nicht in allen Mitspielenden dieselben
Assoziationen wecken. Diese Unschirfe kann als krea-
tives Potential angesehen werden. Einem Ensemble kann
aber auch wohler dabei sein, die Begriffe flir sich genauer
zu definieren.

Ob eine striktere Anwendung der ,Regeln” oder eine
freiere Haﬁdhabung zu einem guten Resultat fiihrt,
muss vom Ensemble praktisch ausprobiert werden.

Es lohnt sich, in der Probe eine gemeinsame Haltung
zur Verbindlichkeit der Spielformen zu finden. Grund-
sitzlich ist weder eine strikte Anwendung noch eine freie
Handhabung besser.

Durch die Beschreibung von Spielformen wirkt ein
Sprachdenken, damit verbunden auch ein Bilderdenken
auf das musikalische Denken ein, um es anzuregen, zu
befliigeln, zu verdeutlichen. Was aber in der Auffiih-
rungssituation am meisten zihlt, ist das musikalische
Denken. Deshalb ist die Vorbereitung in einer Probe ent-
scheidend. Die sprachlichen und bildhaften Anregungen
bediirfen einer gewissen Selbstverstiandlichkeit, damit sie
auch wieder in den Hintergrund treten kénnen.

Konzert

Absprachen: Die Einteilung des Konzerts in Abschnit-
te, denen die verschiedenen Spielformen zugeordnet
werden, fithrt zu einer klaren Struktur, sowohl fiir die
Spielenden als auch fiir das Publikum (so geschehen je-
weils im ersten Konzertteil der Berliner ,Schwarm
13“-Auffithrungen). Es ist denkbar, dem Publikum durch
Programmansagen einen Einblick in die ,Werkstatt* zu
bieten.

Freies Spiel mit den Spielformen: Sind die Spielfor-
men dem Ensemble vertraut, so kann gut auch ohne Ab-
sprache musiziert werden. Die Spielformen wirken als
ein gemeinsamer Erfahrungshintergrund aus der Proben-
arbeit, sodass die Musiker in den jeweiligen Spielsituatio-
nen die Grundformen erkennen und sich eine Weile dar-
in aufhalten. (Zweiter Programmteil im Berliner
»Schwarm*“-Konzert 2015.)

MusikTexte 151

Programmkomposition: Vorstellbar ist auch ein Pro-
grammablauf, in dem die Spielformen und deren Verbin-
dungen, Uberschneidungen, Verwandlungen im Voraus
festgelegt werden.

Einstiegskonstellation: Die Spielformen kénnen auch
als Anfiinge von Stiicken vereinbart werden, die sich dann
frei weiter entwickeln.

Historische und theoretische Aspekte
(Carl Bergstrom-Nielsen)

Das Phinomen ,Schwarm 13“ mit seiner Liste von Spiel-
formen ldsst sich im Kontext der Entwicklung freier Im-
provisation verstehen. An deren Anfang standen Bestre-
bungen von Musikern wie die Emanzipation von den Un-
terhaltungsfunktionen der Musik im Free Jazz der Sech-
zigerjahre und die spitere Verbreitung dhnlicher Haltun-
gen bei englischen und anderen Musikern auflerhalb des
schwarzen kulturellen Kontexts. Diese neue Art des Mu-
sizierens wurde schliellich weltweit bekannt als das, was
Derek Bailey biindig ,nicht-idiomatische Musik“ genannt
hat.’

Interaktion aus dem Free Jazz und Klangforschung aus
der neuen Musik niherten sich immer weiter an.* Wih-
rend der emanzipatorische Aspekt weiter abnahm, ver-
mehrte sich die Zahl an Genres, Kreuzungen und Misch-
formen. Unterscheidungen zwischen U und E wurden ab-
gebaut, zumindest im experimentellen Bereich.

Improvisation wurde nun auch von Komponisten als
eine Arbeitsweise unter anderen eingesetzt, wie Nina Po-
laschegg aufgezeigt hat,” woraus sich viele kreative Kom-
binationen ergaben. Statt ,nicht-idiomatisch wurde der
Ausdruck ,selbst-idiomatisch* vorgeschlagen.® Die Er-
kenntnis, dass ,freie“ Improvisationen letztlich von den
spielenden Musikern, von ihrer Kreativitit und ihren Be-
grenzungen geprigt sind, wurde zum Allgemeingut.

3 Derek Bailey, Improvisation. Its nature and practice in
music, Ashborune, England: Moorland, 1980. Deutsche
Ausgabe: Improvisation: Kunst ohne Werk, tibersetzt von
Hermann J. Metzler und Alexander von Schlippenbach,
Hofheim: Wolke, 1987.

4 Bert Noglik, Vortrag beim internationalen Kongress fiir Freie
Improvisation und Improvisation als Haltung, Luzern, 199o.
Die Charakterisierung — ,das Klangforschende* aus der
neuen Musik und ,das Interaktive aus dem Jazz — wurde
nur miindlich vorgefiihrt. Ich finde aber, sie bezeichnet den
Sachverhalt in brillanter Weise, selbstverstindlich in grofien
Ziigen.

5 Nina Polaschegg, ,Verflechtungen. Zur Neubestimmung
des Verhiltnisses von Komposition und Improvisation®, in:
MusikTexte 114, Kéln, August 2007, 34-43; dieselbe,
,Gegenseitiges Befruchten und Durchdringen. Zum
Spannungsfeld von Komposition und Improvisation®, in:
MusikTexte 139, Kéln, November 2013, 14-18.

6 Michael T. Bullock, Self-Idiomatic Music: An Introduction,
Leonardo Music Journal 2/2010, 141-144.
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So ist auch die ,Schwarm®-Liste entstanden: ein aus
der Praxis abgeleitetes Verzeichnis von Spielformen.
Nach den Autoren sind ,Schwarm* und die anderen Be-
griffe zwar ,Grundstrukturen®, sie kénnen aber auch
~Grundideen® fiir Auftritte werden (wie der Ablaufplan
beschreibt). In jedem Fall sollen sie nur Impulse fiir ei-
nen frei flieRenden Prozess geben. Der Musiker hat die
endgiiltige Verantwortung fiir die Auffithrung und der
Freiheit seiner schopferischen Gestaltung sind prinzi-
piell keine Grenzen gesetzt.

Die Liste kann aber auch den Eindruck erwecken, sie
sei eine Neufassung von Gedankengut aus der kompo-
nierten neuen Musik. Es geht ja um klar umschriebene
Rezepte. Ein solcher Kompositionsbegriff - Rahmen statt
detaillierter Notenaufzeichnung — existiert seit den frii-
hen Fiinfzigerjahren. Keine Komposition, die sich als
,Baukasten“ oder Sammlung von Modellen prisentiert,
wiirde da aus der Reihe fallen und es wire einfach von
,Stiicken“ die Rede, deren Realisation immer wieder et-
was anders arrangiert oder improvisiert ausfillt. Auch in-
haltlich scheinen diese Spielformen musikhistorisch be-
deutsamen Begriffen entlehnt. Die Komponisten neuer
Musik waren auf der Suche nach Begriffen, die iiber klas-
sische Form, Thematik, Tonalitit, harmonischen Satz
und so weiter hinausweisen und eine neue, kreative Re-
flexion erlauben, wie zum Beispiel die Begriffe Punkt-
Gruppe-Kollektiv von Stockhausen. ,Statistische® oder
,stochastische® Formen bei Xenakis, Ligeti und anderen
haben das neue musikalische Material in vergleichbarer
Weise verarbeitet. Moglicherweise haben diese Sachver-
halte schon ab den spiten Fiinfzigerjahren fiir das neuere
Interesse am ,Schwarm*“-Phinomen den Boden bereitet.
Der Schwarm von Debrunner und Stehle legt zum Bei-

spiel den Schwerpunkt ,auf den Gesamtklang“. Und:
,Im Schwarm ist nicht horbar, wer die Richtungsinde-
rungen initilert.“ Formulierungen, die auch gut auf
Stockhausens ,Kollektiv hitten angewendet werden
konnen, allerdings hat Stockhausen den Begriff Kollektiv
nie mit Improvisation in Zusammenhang gebracht. ,, Kon-
versation® enthilt hingegen einen dialogischen Aspekt,
der sich eher den improvisatorischen Traditionen ver-
dankt. Man denke hier an den verbreiteten Begriff ,Call
and Response*.’

Wenden wir uns der Spielpraxis zu, dann lisst sich
konstatieren, dass die Spielformen mit einer freien Poly-
phonie korrespondieren, wie sie fiir freie Improvisation
typisch sein kann. So haben sie die Moglichkeit, im Kon-
text von Improvisationen adiquat zu funktionieren. Die
Frage, ob damit eine Briicke zwischen Komposition und
Improvisation geschaffen wurde, kann ich im Fall dieser
konkreten Gruppe allerdings nicht mit einem unbeding-
ten ,ja“ beantworten. Das liegt an ihrer radikalen Aus-
richtung auf die Musiker und ihre Spielpraxis. Dass diese
Spielformen andere zu neuen, briickenschlagenden Initia-
tiven inspirieren kénnen, lisst sich dagegen nicht aus-
schliefden.

7 Eine weitere historische Analogie ldsst sich zum Scratch
Orchestra bilden. Obwohl die Formen nicht die gleichen
waren, praktizierte es ebenfalls eigene improvisatorische
Konzepte aufgrund von Ideen eines Komponisten. Cornelius
Cardew hatte das Funktionieren des Orchesters in , Draft
Constitution” in einem programmatischen Text schon vorher
detailliert beschrieben. Siehe Cornelius Cardew, ,A Scratch
Orchestra: Draft Constitution®, in: The Musical Times 1516,
Juni 1969.

Ein Ablaufplan vom 2. November 2015

Set1

Skulptur

Bewegungsimpulse als Schwarm
Konversation

Schwarm dynamisch und leise
Set2

Offener Raum — viel Zeit
Zugabe: 13

Klangfolgen — Wechsel von Tutti — Solo/Duo - linger werdend

Dieser Plan illustriert, wie die Spielformen fiir Konzerte verwendet wurden. Sie tragen eine Grundstruktur, doch mit einigen
Zusitzen. ,13“ ist ein kleines Konzept, welches dreizehn Tone pro Musiker verwendet.

Ruedi Debrunner ist Komponist, Improvisator und Musikpidagoge und wohnt in Aarau, Schweiz.
Max Stehle ist Improvisator, Organisator von Improvisationsveranstaltungen und wohnt in Berlin.
Carl Bergstram-Nielsen ist Komponist, Improvisator, Musikforscher und wohnt bei Kopenhagen, Dinemark.
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