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Forord,

I sommeren 82 lavede jeg et lydbdnd til Hanna Kilssons
koreografi "A Message Trom the Other Side", hvori der efter
Nannas plan forexom lyde som mageskrig, belger, torden og
lyd af et drengekor., Det forekom nmig, ogsd& i forbindelse med
at opleve dansestykizet, at disse lyde kom til at fungere son

symboler p& en eller anden made.

Nanna kom pa et tidspunkt med den tankevzkltende udtalelse,

at "det er lettere at lave noget symbolsk med lyde end med
musik", Jeg diskuterede sagen lidt med en xomponist-kollega,
der mente det omvendte gjorde sig g®ldende, at altsd musikkens
sprog indeholdt szrlige muligheder, Jeg synes ikke, man behover
felde dom over, hvilket udsagn der er mest endegyldigt sandt,
men jeg har imidlertid selv her gjort meget ud af at undersszge

lyde p& et gencrelt grundlag, for jeg behandler emnet musik.

Lidt efter arbejdet med det nmvnte biand begyndte et samarbejde
mellem Gruppen foriIntuitiv Musik og musikterapeuterne Benedicte
Scheibye og Inge Nygaard Pedersen, som styrkede min motivation
yderligere for at f& mere psykologisk forstielse for de
processer, der sker 1 musikken, Og i forbindelse med, at jesg
selv skulle afholde et kursus for de musikterapeutstuderende

i intuitiv musik pd AUC i efterdret 1983 var det naturligt at
velge et opgave-emne, som kunne komme dette arbejde til gavn.
Kurset blev afholdt mens opgaven var under ferdiggorelse og
bidrog til at afklare mine forsstillinger om emnet, bla. an-

gidende min egen, akademiske motivation ved opgavens begyndelse.



Indledning.,

Udgangspunktet for dette arbejde er en undersogelse af, hvad
Jung siger om lyd og musik i1 Forvandlingens Symboler, som er

foregdet ved hjelp af indexet 1 den danske udgave., Dette

arbe jde, som Eigil Nyborg har betegnet som hans ferste hoved-
verk, stammer fra 1912, Der er tale om en case-story, som
beskrives idet et meget omfattende mytologisk og religions-
ristorisk meteriale irnddrzges. $8 at frm‘l‘.ﬁ.ll?.ihg% rermest
f8r et encyklopzdisk omfang., Kvantitativt er det ikke meget,

som siges om lyd og musik i bogen, men dog noget.

For denne opsamling presenteres, sammen med en tilfejelse for
egen regning om stemmens betydning og med yderligere eksempler
Jeg selv har fundet, forseges det besvaret, hvad der forstas ved
begrebet arketyper. Der er tale om en serlig kategori indfert af
Jung; ikke alt hvaq\man betegner som "symbolsk' er nedvendigvis

"arketypisk",

Herefter felger undersogelser omkring symbolske sterrelser i
lyd-milje, i benner og mantraer samt i musik. Iser til det forst-
nevnte, men forsavidt i det hele taget har litteratursegningen
veret meget tverfaglig og er foregdet inden for emner som
mytologi, religioner, religionspsykologi, filosofi, folklore,
romaner, digte, musik®stetik, musikpsykologi og dansens historie.

Et ledende synspunkt har veret at beskrive det specifikke Ved
den lydlige verdens symbol-muligheder, nogec som diet Ser LkL‘tII
at Jung ikke gor sd meget ud af, mdske fordi dremme, som spiller

sd stor en rolle i psykoanalysen, ofte mest er visuelle,



ARKETYPERNES DEFINITION

Arketyperne er grundleggende strukturer i det ubevidste som
ikke er bundet til det enkelte individs historie., Jeg vil definere

dem som i psyken dybeliggende, universelle og almenmenneskelige

nedarvede forestillingsbaner, der fungerer som autonome krefter 1

psyken og giver sig udslag i forestillingsbilleder med numines

karakter, som kan ses fx. i dremme, kunst og myter,

If, Jacobi blev arketyperne af Jung "ibegyndelsen (1912) ...

betegnet som "urbiileder" og senere (1917, som "dominanter 1

det kollektive ubevidste!", Forst fra 1919 kaldte han dem: Archetyper"
(8.63)., Jacobi efterviser videre i en note, hvordan ordet er inspi-
reret af begreber i middelalderens filosofi, iser Augustins

"jdea principalis",

Arketyperne er dybtliggende, dvs., de virker som krefter i det

ubevidste, De kan vise sig som virksomme i egenskab af motivationer
hos individet, der.fx. kan afdekke sig under det psykoanalytiske
forleb, De har dog i hejere grad deres egne, szrpregede karakterer
end det noget abstrakte begreb "drift", Nar Freud fx. taler om
seksualdriften, synes det som om driften i sig selv er en slags

ren energi, der ferst fir struktureret karakter gennem livets

ydre, praktiske omst®ndigheder,

Man kunne spoerge, om ikke de freudske, almene udviklingsstadier:
oral, anal, fallisk og latensperiode ogsd er "arketypiske'.
Berettigelsen af noget sadant ser ud til at stettes af Jacobi:
"Der findes naturligvis ogsd archetypiske aktions. o5 searn..
m&der, forleb og processer som fx., Jeg'ets tilblivelse,
udviklingen fra den ene alder til den anden, altsa oplevelses-
former, ja former for passiv medleven ... Archetyperne har
altsd ikke kun en statisk manifestationsform som fx. eks.

i et'urbillede!", men ogsd\en dynamisk-udviklingsmessig som f,
eks, differentieringen af en bevidsthedsfunktion" (s.63).

Det m& dog nmvnes, at Freuds betragtningsmide er individcentreret,

mens Jung iser fremhever det universelle ved symbolerne.

Arketyperne findes i det "kollektive ubevidste", De vil kunne genken-
des som de samme i et steorre materiale af fx., myter fra forskellige
dele af verden, opstdet uafhengigt af hinanden. Fra denne
konstaterbare universalitet kan man slutte, at arketyperne er

almenmenneskelige, betydningsfulde for ethvert individ,
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Nu er der ikke tale om, at billeder med arketypisk symbolbetydning
s4d at sige er lejret ind i vores arvemasse pa konkret vis. Jung
siger herom:
"Det drejer sig ved dette begreb ikke om en fi4darvet fore-
stilling’men om nedarvede baner, dvs., om en nedarvet psykisk
funktions~-modus, altsi samme medfedte evne som den, ved
hvilken kyllingen kommer ud af mgget, fuglene bygzger rede,
en vis hvepseart rammer kdlormens motoriske ganglion med

brodden, og alene finder vej til Bermuda, altsi om et
“pattern of behaviour’" (cit, efter Jacobi, s. 64).

P4 dette punkt holder Jung fast ved sin naturvidensxabeligt prageas
grundindstilling, mens en mere '"mysticistisk" retning for den
videre undersegelse kunne vere at betragte forestillinger om rein-
karnation og konkrete billeder fra formodet tidligere tilverelser.
Denne form for forklaring ville imidlertid muligvis tilslere den
pointe som Jung her fremhever, nemlig at instinkterne i al deres
primitivitet er virksomme nok: kyllingen finder ud af at komme

ud af ®gget og den-nye generation af 41 finder ud af at vandre
tilbage til samme sted som forzldrene kom fra, altsammen uden
konkret, forudgdende erfaring, men pr, instinkt, Der er alts$

med arketyperne ment nedarvede forestillingsbaner, ikke nedarvede

forestillinger,

Jung ser de mere avancerede menneskelige arketypiske processer som
direkte beslegtede med reflekshandlingen og tilknytter sig her
Herbert Spencers beskrivelse af denne. Blot kan de have en mere

kompliceret natur (Jung PE, s. 169).

At arketyperne gor sig geldende som autonome krefter vi: sige, at

de kan vere virksomme hafhengigt af ydre begivenheder og af den
bevidste, rationelle indstilling. Nu er det jo netop psykoanalysens
m&l at bevidstgere om det indre\}ivs veje og vildveje, og en serlig
omstendighed i vores kultur er den rationelle og praktisk hdndterende
0g i noget mindre grad kontemplative, indadskuende indstilling til
tilverelsen. Det gelder i almindelighed at vi ikke blot handler
strengt fornuftigt, men ogsd ud fra drifter, lengsler og instinkter,
0g det gelder for vores kulturkreds i serdeleshed, at der kan vere
en serlig tendens til at sege at give rationelle forklaringer ogsa

i tilfzlde hvor de er mindre relevante, Vores instinktive lag er
altsd i almindelighed af en vis, selvstendig karakter, og dette

kan trede frem i serligt relief i vores kulturkreds, iser nar balan-

cen bliver patologisk forstyrret, som det beskrives i de psykoana-~



lytiske case-stories. Jung har ogsi peget hen pd det ubevidstes
rolle 1 samfundet og samfundene i forbindelse med 2, verdenskrig
(Jung PE s. 173),

Arketyperne kan aldrig betragtes direkte, Her gor det sig geldende,
at psykologi er menneskets studium af mennesket, Deres "inderste
betydningskerne" lader "sig nok omskrive, men ikke beskrive" (cit.,
efter Jacobi, s. 65)., "Udefra" set ender forssget herpd ligesom ved
konstateringen af, at instinkterne findes, men vi kan ikke helt
konkret mdle og veje dem, "Tndefra'" set, yed introspektion, giVar

de sig udslag, som kan beskrives nermere, som forestillincsbilleder

(der, som jeg formoder, ikke nedvendigvis altid behover give sig
visuelle eller udelukkende visuelle udtryk) . Ser man ind i sig
selv 1 oplevelsen af en sadan forestilling opleves en meningsfylde.,
En villighed-til-at-opleve er nedvendig for at udforske symbolernes
verden, Jung fremhzver dog ogsd sterkt nytten af intellektuel for-
stdelse, s& man ikke kaster sig blindt ud i irrationelle fornemmel-
ser (Jung FS II s. 23f),

Gyldendals Fremmedordbog (4. udg. 1968) siger om det numingse, at
det handler "om den feolelse af mrefrygt der er forbundet med fore-~

stillingen om guddommen'", Jung siger herom:

"Symboler fungerer som omformere, idet de overferer
libido fra en "lavere" form til en hojere, Denne funktion er
sd betydningsfuld, at den af folelsen kan tilkendes de hojeste
verdier. Symbolet virker suggestivt, dvs. overbevisende og
udtrykker samtidig overbevisningens indhold., Det virker
overbevisende i kraft af numen, dvs., den specifikke energi,
som erketypen har, Oplevelser af denne or ildle blot VﬁQMTﬁgs—
fuld, men direkte '"gribende"" (Jung FS II, s, 26,.
Drommene er det centrale studieomrdde for psykoanalysen, og studiet
af myter, som kollektivt ejede fantasiprodukter i en kultur, ligger
i naturlig nezrhed heraf, Jung tematiserer ikke p3 samme made begrebet
kunst, men det antydes dog, at den kunstneriske udtryksbestrzbelse
har meget at gore med at forlese personlige impulser ud i symbolske

helheder (Jung FS I, s. 143).

Med gennemgangen af Jungs definition af arketyperne er der samtidig
sagt noget om, hvad der md seges efter i den videre undersogelse.
Det er blevet prazciseret, at ikke arketyperne i sig selv, men deres
konkrete, symbolske materialisering er det, som det er muligt at
beskrive, og i graden af eftervisbar universalitet haves et

konkret kriterium for, hvor dybigdende og almen en rolle et givet

symbol kan tenkes at spille.



LYD OG ARKETYPER IF. JUNG

Nar vi oplever pdvirkninger, aktiveres vore sanser. Det m& vere
naturligt at formode, at der eksisterer en mangfoldighed af symboler
som kan have at gere med overvejende bestemte, eller en bestemt
sans., Nar vinden fx, symboliserer kertegn eller befrugtning, som
Jung nmvner (fx. Jung FS II, s, 113ff), m3 den direkte oplevelse
heraf vere formidlet af felesansen., Man kunne forestille s5ig andre

symboler, der gik pd lugtesansen, f&.smﬁfsg&ngen - ?ﬁ f& hpregamjgn

Iﬁﬂige Jes Bertelsen er dromme, der mest handler om lyd ikke lwngere
almindelige, med mindre man serligt i lengere tid har arbejdet med
sin egen udvikling, men de kan vere udtryk for en tilstand, hvori
"Fenomener opleves ,., indsat i deres kosmiske eller universelle

sammenheng" (s. 66) i sammenheng med deres oprindelse fra hals-chakraet

1 Forvandlingens Symboler siger Jung, at det synes at vzre typisk
for mytologiske seere, at de er blinde (Jung FS I s. 131) uden at
komme nermere ind pa, om dette skulle vere et udtryk for, at deres

erkendelser formidles fx. ad auditiv vej. Et andet sted citeres

den nyere filosof Karl Joel i forbindelse med symboler pd at vere
ét med moderen: ".,. inddyssende kommer belgeslaget ind mod bredden
- eller mod eret ? ", hedder det blas. i et langt citat (Jung FS II,
Ss 123). Jung kommenterer "Omslyngnings- og opslugningsmotivet"

her uden at komme ind pd heresansens specifikke rolle, som citatet
peger hen pd, Spergsmil om sansernes specifikke betydning (fx. om
synssansen skulle vere specielt "rationel" i forhold il hﬂﬁ?&dn}?h
som Henri Lefebre hevder) for det ubevidste sprog og det ubevide :es

symboler synes at blive ladt 4bne af Jung.

Fer Jungs auditive symbolkategorier her samles op, skal Fr,
Klausmeiers beskrivelse af heresansen og det lydlige udtryks udvikling
refereres., Ogsa for min erklerede almene bestrmbelse her mener jeg

den er af interesse (Jjvf. oven for s+ 2 om Freud/Jung - Klausmeiers

grundlag er freudsk).

Intra-uternint: horesansen udvikler sig i fostertilstanden af

huden og har derfra et slzgtskab med foglesansen,

Oralt stadium - O - ca. 1 dr: musikken opleves taktilt og som en

del af moderen. Der reageres med bevegelser, lyde og kommunikation

(mimesis),



Analt stadium - 1 - 2/3 8r: agressivt sli-udtryk opstir.

Genstande 1 omverdenen kan skilles ud,

Genitalt stadium - 2/3 - 6/7 &r: musik kan benyttes som

afvergemekanisme (fantasibilleder eller "Dammerzustand"). Kens-

roller opstar: emotionelt eller motorisk-agressivt udtryk,.
Hemninger opstar. Myter digtes (jvf. Prokofjevs Peter og Ulven).

Latensperiode - 6/7 - 12 &r: Tids-inddelinger kan opfattes,

lettest sammen med bevegelser, og musikalske gestalter kan derfor
opleves og besmttes med udtryk. Stille-lytten en vis tid er
mulig, hvis der ikke er for sterke felelser (tonemalerier er

gOde ) °

Pubertet - 12 - 19 a4r: Diverse regressioner. Musik opleves
igen taktilt ved overrislen., Motorisk udfoldelse péd slagtej,

Nye normer,

Adolescens - fra 19 ar: Nye idealer, Ensomhed. Sterk udtrykstrang,
Ferst her umiddelbaf.sammenh&ng mellem individuelt udtryk og
musikalsk gestaltning, Piger oplever "Tastqualitat', drenge

oplever tid og objekter na&r der spilles.,



-1

A/. Lyd lig med lys og symbol pad ur-energi,

]

hvilken salig jubel, skent alt er tyst,
medens lyset lander p& verdens kyst."

Jakob Knudsen, DDS nr. 700

Jung mener, at savel lyd som lys kan symbolisere en oprindelig

ur-energi samt at ordene "sun" og '"'sound" stammer fra samme

sproglige rod (Jung FS II, s. 146).Hos Miss Miller, som er den
gennemgdende person i FS, optreder en forestilling om verdens
skabelse, hvor lyden til hendes egen forundring er det, som
skabes forst ( Jung FS I, s, 49f). Jung drager paralleller til
Guds "skaberord" i forste mosebog, til en gresk kilde og til en
kilde omhandlende mantraet "om"; i disse paralelliseres 1lyd og

lys i skiftende grad,

("-2)

I Johannes’ Kbenbaring\kommer guddommen tilsyne samtidig med at
det kommer lyd ud fra himlen - : "Og jeg horte en lyd fra Himmelen
som en brusen af mange vande og som en buldren af sterk torden, og
den 1lyd Jjeg herte, var som qf harpespillere, der spiller pa deres
harper", Denne lyd-vision, af en samlet lydmasse der'"minder om"
brusen, tordnen og harpespil synes at vere af samme art som

det, Bertelsen beskriver: '"Musik, klang af klokker. kosmise

lyde, visdommens sdkaldte indre stemme, sferiske toner: dette

er arter af dromme fra halscentret" (s.66). Karakteristisk er,

at der ligesom er en svzven mellem at beskrive det som lyd eller

musike. ™~



Ly*/@i~7ﬂ~t”1hﬂkommer ogsd for dagen i det sproglige forhold
at der tales om lydfenomener med ord, der henviser til farver,
fx. ndr man taler om overtonespektrum (Hamel, s. 146). Jung

kommenterer dette:

"Solguden Apollon ... er kendetegnet som musikant ved

lyren, Dette, at betydningerne af tone, tale, lyse, ild,
flyder sammen, udtrykkes endda fysiologisk (?) i fenomenet
audition colorée, dvs. farvernes tonekvalitet og tonernes
farvenuancer, Man ma derfor mene, at en forbevidst identitet
er tilstede, dvs. de to fenomener har noget tilfelles trods
al real forskellighed." (Jung, F3,167).

Eksempler fra digtning er fx. "Morgenens trompet! (Frank
Jeger) - "Dagens/Mirakel paany er sket., / Udenfor skingrer befriet £
Morgenens gyldne Trompet ", ",.,,jordens regnbuestrdlende sange"

hedder det i "Stilhedens Sang" af Jergen Nash,

Det synes ogsd at vere tegn pd en kobling af oplevelsen af lyd
0og lys, nar "solopgang" kan udtrykkes i programmusik ved lyd, som

) { .
36 @ﬂﬂf ~ gradvist bliver stetkere - fx., hos Grieg og Carl Nielsen.

I Mithras-liturgien findes et pdbud om tavshed, for at lysvisionen
kan indtrzde (Jung FS I, s. 99). Tavshed og stilhed er vigtig

for at man kan blive modtagelig for visionen. John Cage’s for-
fatterskab om musik tematiserer dettej; stilhedens begreb er

her forbundet med intetheden i Zen. Jvf., ogsia Jakob Knudsen 1

det indrammede citat ovenfor. I Johannes’Abenbaring indtreder
netop stilhed, nar det allermest afgerende skal til at ske:

"Men da Lammet bred det syvende segl, blev d=2r stilhed i

Himmelen i henved en halv time' (kap. 8, v. 1).

En negativ oplevelse af den identiske energi i lyd og lys er
mulig. I Gie Laenens herespil "Lgndskabsfotografen" mister hoved-
personen synet som barn og tvinges dermed ud i en opdagelsesre jse
i lydenes verden. Dette er for en del angstprmzget, og i en
oplevelse betegnes lyden som en''sump med stikflammery - Begrebet
"larmende stilhed" kan ogsd udtrykke noget evt., tildels angst-
preget, selvom der ikke behover vere tale om en helvedesvision
som den lige nevnte. "Skriftens forferdende stilhed ...
vaQM*VW{#ﬁMéf°° ligner en byggeplads / lyde fra en tordnende stilhed" (Christensen,
Inger, s. 200). I det Nietzsche-eksempel, Jung kommer med i
forbindelse med omtale af tavshedens betydning, hedder det:
"0h Nacht, Oh Schweigen, oh totenstiller Larm., / Ich sehe ein
Zeichenes." (Jung FS I s. 100) - her opleves meningsfylde i form

af en symbolsk vision, og det "dedsstille' her udtrykker zrefrygt,



B/, Lydligt udtryk som pakaldelse af guddomnlen.

Meoo €N eoo0 V(Bldig en{’,‘el eoo
réabte med hej rest, som nir en
love breler..."

Johannes’fbenbaring, 10. kap.

Mens A/ handler om det at lytte handler denne og de folgende

kategorier om at udtrykke sig i 1yd.

I Mithras-liturgien og i Davids salme nr. 42.2 samt i en

beretning om en skizofren person efterviger Jung det at flejte
eller smezkke med tungen og det at skrige eller brole som en
padkaldelse af guddommen (Jung FS I, s, 100) - "Som hjorten skriger

efter rindende vand, sdledes skriger min sj®l efter dig, o Gud',

I Johannes’ Abenbaring foregar der en dialog - englen i citatet
foroven breler medtlgvestemme og fadr svar fra "de syv tordner" - :
"Og han rabte med hej rest, som ndr en leve brgler; og da han
havde rabt, lod de syv tordner deres rost here", Der er tale om

selve det at 'eksplodere" i lyd.

C/. Det rytmiske fenomen som grundlmggende udtryksform.

"eoeotilbojeligheden til rytme
ssereprasenterer en for alle

emoticrnelle fcreteelscer over-
hovedet ejendommelig karakter"

Jung FS I, s. 157

Den rytmiske gentagelse forekommer tidligt i barnets sparken
inde i moderen, oralt i suge-akten og senere i gniden, boren,
pillen og masturbation (Jung FS I, s. 145ff), Den libidinese
energi forvandler sig gennem disse stadier, hvor man godt kan

se de tidligste som "ur-modeller'", men Jung betoner alligevel,
at han ser det rytmiske fe®nomen som uafhengigt af den freudske
idé om en grundlmggende seksuel ur-libido. De rytmiske renomener
eksisterer i1 deres egen ret og er ikke nedvendigvis sublimeringer
af noget seksuelt. - Som et eksempel pd noget regressionspreget
nevnes myter, hvor heltene stamper, fx. "stamper Tor hul i
skibets bund i sin kamp mod uhyret og treder sd dybt, si han

ndr havets bund" (Jung FS II, s. 111). Jung genfinder denne
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8ymbolik 1 primitive danse, som han tyder som visende tilbage
til det ufedte barns stampen og som samtidig havende fallisk-

avlende symbolbetydning,

D/ Sproget som "ibesiddetagen" af omverdenen.

",eo det magisk virkende navn

eee bemzgtiger sig objektet,
Derved bliver dette ikke blot
uskadeliggjort, men ogsi ind-~
lemmet i det psykiske system o,eo."

Jung FS I, s. 143f,

Jung holder pd, som ogsd andre moderne filosoffer, at sproget
er selve det nedvendige redskab for vores tenkning., Det hedder

(Jung FS I, s. 20):

"Sproget er oprindelig et system af emotions- og imita-
tionslyde, lyde, som udtrykker skr=zk, frygt, vrede,
kerlighed osv., lyde, som efterligner elementernes lyde,
vandets brusen og gurglen, tordenens rullen, vindens
brusen, dyreverdenens toner osv. og endelig sddanne, som
reprzsenterer en kombination af den lyd, som udtrykker
iagttagelsen, og den, som udtrykker den emotionelle
reaktion, Ogsd 1 det mere eller mindre moderne sprog
findes endnu masser af onomapoetiske relikter, f.eks.
lyde for vandets bev®gelse: rauschen, rieseln, ruschen,
rinnen, rennen, to rush, ruscello, ruisseau, river,
Rhein, Wasser, wissen, wissern, pissen, piscis, Fisch",

De forskellige opfattelser af vandets b@vggels@ kmanxM¢ng5
ikke n®rmere - mon man kunne finde forskellige symbolske

opfattelser i forskellige imitations-ord ?

Ved hjelp af sproget vindes en {Prm for kontrol over omverdenen

0g en indsigt i den:

"Op"fattelsen'" muligger et "greb'" péd tingene, dvs. "begreb"

derom, hvilket udtrykker en "ibesiddetagen!", Begrebet

svarer funktionelt til det magisk virkende navn, som be-

megtiger sig objektet, Derved bliver dette ikke blot

uskadeliggjort, men ogsa indlemmet i det psykiske system,

hvorved den menneskelige &nds betydning og magt forhejes'.
(Jung FS I, s. 143f)

Ud fra en etymologisk betragtning siges det (Jung FS I, s. 165ff):
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"es.betydningerne af tone, tale, lyse, ild, flyder sammen .-.-
det er vel ikke tilfwxldigt, at de to vigtigste opdagelser,
som udmerker mennesket fremfor alle andre levende vesener,
nemlig talens og ildens brug, har en fzlles psykisk bag-
grund., Begge er produkter af den psykiske energi, libido
eller mana for at bruge en primitiv anhskuelse",
Forestillingen findes bla. i Upanishaderne: "nir... solen er
gdet ned ... og ilden er slukket, hvad har mennesket si til
lys ?° °S& er stemmen hans lys’" (Jung FS I, s. 164) - of i
Bibelen, fx. "og der viste sig for dem tunger som af ild..=
Og de blev alle fyldt med den Helligdnd" (Apostlenes Gerringer,
2,3.). Stadig i moderne sprogbrug er ord "opildnende' og ‘au-
tendende", Ilden selv er "forterende'", hvilket peger hen pd

munden,

Til forskel fra de helt enkle former for lydligt udtryk og fra
naturens lyde kan talen formes og tages i anvendelse til mange

menneskelige form&l - og heri ligner den ilden:

"Tale sdvel som ildfrembringelsen beted engang triumfer
over den dyriske ubevidsthed og var fra da af de starkeste,
magiske midler til at overmande det ubevidstes stedse

mere truende "demoniske" magter. Begge libidoaktiviteter
krzvede opmmrksomhed, dvs,., koncentration og disciplinering
af libidoen, og gjorde derved en videre udvikling af
bevidstheden mulig" (Jung, FS I, s. 172).

Hos Jakob Knudsen i salmen '"Se, nu stiger solen...' som der
ovenfor blev citeret fra, bliver det at '"kalde ved navne"
associeret med at '"favne", altsi med krop og felesans - og
digteren inspireres videre til en lystfyldt brainstorm, der
beveger sig progressivt fra moderen via sgsterasr (i1 fev
elskede:
”O, at jeg teor favne dig, skere dag
kalde dig med navne, min sjels behag,
alle gode navne, som bedst jeg ved: "

moder, sester, elskte, min kerlighed !
(DDS nr. 700)

Al/, Hvilen i lyd som symbol p& Symbiose med moderen,

", .., inddyssende kommer
belgeslaget ind mod bredden
- eller mod eret 2"

Karl Joel, cit. efter
Jung FS II, s. 123




2

Dette synes at optrede i flere af de af Jung citerede kilder,
S8ledes ang. Miss Millers skabelsesforestilling, hvor hun
selv siger:
"Det forekom mig, som om min mors stemme vzkkede mig lige
ved slutningen af felgende drem: ferst havde jeg en
vag forestilling om ordene: "When the morning stars sang
together ..." (Jung FS I, s. 49)
I tilknytning til den drem, hvor skabelsesforestillingen
ferst optrmder, fornemmes altsd moderens stemme. I det ovenfor
Se 5 citerede sted ang. havet som modersymbol omtales Ci3d

netop den "inddyssende" lyd,

Ser vi pd Klausmeiers side 5-6 citerede beskrivelse af lyd-
perceptionen i det orale stadium, sandsynliggeres det yderligere,
at der her er et vesentligt symbol-omride., Intrauterint m& det
vel ogsd gore sig geldende, at muligheden for smags- lugt-

og visuelle indtryk er begrenset, hvorfor heresansen, der

i fosterets senere udvikling skiller sig ud fra felesansen,

her m& tilkomme en vesentlig betydning.

Grundtvigs bekendte digt om modersmdlet (Folkeheojskolens Sang-
bog nr. 3%23) handler om dette som udtryk for symbiose. Ferste
vers begynder med "Moders navn er en himmelsk lyd"; der er netop
tale om den sanselige fornemmen af navnet, som udtales i '"lyd",
Det numinese fremh®ves med "himmelsk",og modersmdlet er "soadt",
lystfyldt i lyst og ned, 1liv og ded. Den orale identitet mellem
moderens stemme og omgivelsernes lyde bibeholdes hvad angir
modersmédlet, idet det fremmede i omverdenen samtidig skilles

ud (jvf. Klausmeier) - : "vort hjertesprog, kun les er =21 fremmed
tale'", hvori, som det malende siges, quasi som i fostertilstanden,
"hjertet gynger", SymbolV&rdien\Pevares endnu i det skrevne ord,
idet modersmélet ogsd kan vekke et folk af dvale nidr det optreder
"i bog", Endelig overfores der libido fra symbiosen med moderen
til den voksne erotik via stemmen, hvor modersmélet altid er
dejligt at here pd, '"men dejligst i pigemunde"., - H.C. Andersens
forestilling om modersmalet er en ganske lignende: sproget er
moders stemme, og igen fremheves det numinese i forestillingen
herom med ordet '"velsignet", mens det libidinese igen udtrykkes

i ordet "sedt" - : '"Du danske sprog, du er min moders stemme, /

sd sedt velsignet du mit hjerte nir" (Folkehsjskolens Sangbog nr,
486).



Her kan indferes en randbemzrkning om forskellen mellem de

to kons stemmer, Kvindestemmen er priviligeret derved, at

den - og lyde, der kan minde derom - virker serligt stimulerende
0g beroligende for den nyfedte (Sundin, s. 52). Faderens stemme
har ikke denne virkning. - Digteren Birthe Arnbak udtrykker

en oplevelse af den elskedes stemme som noget magtfuldt,
interpellerende (ca., = autoritativt pi-talende), Den psyko-
analytiske og symbolske rzkkevidde af dette vil jeg dog lade

std som et 3bent spergsmil her.

SELVOM DU ER BORTH

Din Stemme hersker i mig
og selvom du er stum,
jay selvom du er borte
er den i alle Rum. .o

Nar Blicher taler om vinterens stemme (deden, der kalder til
sig), s& synes forestillingen om netop en stemme her at inde-

bzre noget om det dybt personlige, hvor et symbiosemotiv optrzder,

-

e e i e S T ol e et o e Rt

I: 20-21, 49-52, 99-100, 143-157, 164-68.
II: 123, 146.
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MILJ@ETS LYDE

I det folgende skal nogle specifikke lydfenomener betragtes,

torden og fuglestemmer, som Jung ikke tematiserer,

Torden,

Engang havde jeg netop afsluttet noget arbejde p& et sent
tidspunkt om natten, Et tordenvejr begyndie ulea f01,\§oﬂxjgg
satte mig til at lytte til og optage pa bdnd, Da jeg efter dette
14 og skulle sove, slog det mig pludselig, at der ingen som helst
grund fandtes, hverken ydre eller i mine foregdende tanker, til
at jeg pludselig kom til at tm®nke pd merke og alvorlige emner.

Sandsynligvis altsd en pa&virkning fra tordenvejret,

Torden har bemzrkelsesverdige egenskaber qua lydmateriale, For

det forste herer den nok til de dybeste lyde, der findes 1
naturen, hvis man lader helt specielle, lokale lydmiljeer ude

af betragtning, der kan tmnkes at forsterke de dybeste frekvenser
serligt, I en optagelse Jjeg selv har foretaget ud af vinduet i
Kebenhavn viser lyden sig ved md&ling af frekvenserne at centrere
sig omkring ca. 100-300 hz og '"rulle af" til begge sider, dog
sdledes at kurven er fladere opadtil end i dybden; 32Hz og 500 hz-
oktavbdndet matcher séledes, mens forskellen mellem centeret og

2 khz kommer over 20 dB. I forbindelse med lyn kan heres en sm&l-
damde Iyd, Sona befinder STg 1AL lemgere oppe- ~ Fordet Iprste

har tordenen en overordentlig stor dynamik, som strzkker sig fra
grensen til det herbare ( - det tidspunkt, hvor tordenvejret er
kommet nzr nok til at kunne heres) til det meget kraftige, Det
viste sig sdledes, at en bﬁndop%ager med angivet signal/stoj-
forhold pd 53 dB kun gav en ret utilfredsstillende optagelse (hvad

en effektiv stejreduktion senere har kunnet bede pé).

I forbindelse med torden ser vi, at lyden danner det primere
udgangspunkt for symbolske forestillinger, I den yngre stenalder
fandtes en udbredt tordenkult i Vesteuropa ("Thunder", Encyklop=dia
Britannica, Mikropzdia...). Den i germansk mytologi forekommende
gud Donar skal have givet navn til det tyske Donner ("Donner",
Brockhaus Enzyklopadie). Forestillingerne treffes i religioner
adskillige steder fra, Guderne, man har forestillet sig bag

tordenen, har stor styrke og autoritet., Den indiske Indra fra
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Vedisk tid var helt, kamp-gud og gudernes konge, Ligeledes er
den romerske Jupiter den overste gud., Jupiter havde forskellige
tilnavne, som der var knyttet s®rlige templer til; Jupiter
Tonans ° tempel, tordnerens, 14 pd Capitolum, Agﬁ:ﬁuﬁempler
fandtes bla, for Jupiter Fulgur, lyneren (Hjortse, s. 75).

Zeus, grzkernes gverste gud, nzvnes som ''tordneren Zeus" af
Homer, I kristen sammenh®ng bestir forestillingen om tordenens
gud stadigvek. "e.. @rens 3ud lader torderen rulle ... HERRENS
rost, den splintrer cedre ..., HFRRENS rest udslynger luer,
HERRENS rest far ork til at sk®lve ,.,. HERRENS rest far hind

til at fede og den gor lyst i skoven', hedder det i Davids
salme 29, der i den benyttede bibeludgave har overskriften
"Herrens tordenrest'", '"Gud, der lader Tordenens Xartover drene',
taler presten om til den deende Ulrich Christian i I.P.Jacobsens
Marie Grubbe (s.85).

I stenalder-tordenkﬁiten, som senere i forbindelse med den nordiske
gud Tor, findes forestillingen om en hammer, som guden kaster. I
forbindelse med Indra n®vnes attributten tordenkile, som ogsa

er benmzvnelse for tidlige stenredskaber, som if. folketroen

skulle vere faldet ned fra himlen. Ordet findes ogsd som betegnelse

for vettelys.

Hos grzkerne fandtes et ritual, hvor der foregik en renselse
ved hjelp af en tordenkile og hvor man paherte "mimisk torden"
(Yarrizon s. 61f). -~ I nogle finske og estlaﬁdtske-ewenfyrsgker
det, at tordenskraldet, i form af sekkepiber, bliver stjile:,
sd der ikke falder regn mere., Armstrong formoder hertil, at
s®kkepiber brugtes i regnceremonier, idet deres lyd ansds for

en imitation af torden (s. 98).>

Tordenfuglen findes der forestillinger om ist&r fra indianere i

Nordamerika, men ogsd fra Afrika, Asien og Buropa (hvor den
forbindes med spztten). Den fremkalder lyden ved bruset af vinger-
ne, lyn kommer fra dens ojne og den ferer vandposer med sig, som
den klemmer regnen ud af (Feilberg s. 42, fra en beskrivelse

stammende fra Sioux-indianerne).

Vi kan til yderligere illustration beﬁragte nogle nyere digte,
hvori tordenen optreder., Hos Ivan Malinovski i digtet "Kundskab"
star tordenen centralt, ved siden af "bragen'" fra et tre og
"lyde af floder, lodrette" i en forestilling om erkendelsens

natside, der betjener sig af et avokalyptisk billedsprog -~ :



&gm © = borthomumt |



Tordenen behever ikke associeres med destruktion, Hos Trille
hedder det:

"gi mig lynets harde ild

Jjeg ter godt at vere bange

gi mig torden som er vild
jeg vil hoere alle rummets dybe klange ,e0'"

("Ud i Krogene")
Den felgende beskrivelse er i s®rlig grad "stilferdig':

"Og tordenlatter og tordenregn
din trolddom spzndte fra egn til egn..."

(Theoger Larsen '"Du danske sommer ....'" Folkehgjskolens Sangbog

nr. 643),

17
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Fuglestemmer,

Fuglesang (som mange andre dyrelyde) frembringes med &ndedret
og stemme. Den er hos den enkelte fugl ofte struktureret i
fraser med pauser til vejrirzkning. Man kan derved let opfatte
den analogt med menneskelige stemmeudtryk (fx. muntert elier
klagende), Fuglesangen indeholder relativt heje toner, den

kan indeholde rytmiske f®nomener der kan virke regelmmssigt-
metriske, og nar der er flere fugle tilstede, inddrages det
fysiske rum i oplevelsen af sangen, idet cer kan vere op "3l

mange fugle med hver sin distinkte placering.,

Fuglesang har kunnet heres af mennesket til alle tider, og jeg
forestillede mig derfor, at den matte indeholde en for os
meget grundfestet symbolik, Det er imidlertid usikkert, om det
virkelig forholder sig sadan., Ganske vist forsikres det i art,
"Wogelgesang'" i Riemann Musiklexikon, at "In Marchen, Sagen und
Mythen aller Volker.hat der singende, wenn nicht gar sprechende
Vogel seinen festen Platz ..." = dog uden at dette bliver
konkretiseret, Men nar fugle-forskeren Edward A. Armstrong kan
skrive, at
"Primitive people are not interested aesthetically in
bird songs. Few natives would pause in wielding their
paddles to listen to a bird as Bates records his canoemen
doing when the quadrille wren sang. A bird“s supposed
magical power or its significance as an omen is that
which raises its status for folk of the lower levels of
culture., Legends about bird songs, as distinct from
bird calls, are the product of sophisticated societyl
The beauty of the songs of the robin and wren has 3dded

nothing to the eminence of these birds in folklore™
(Armstrong s. 187)

- s& md det mane til eftertanke.

Det tidligste eksempel, jeg har kunnet finde pa fuglesang son
noget symbolladet, er en gresk vase-dekoration, hvor sirenerne,
der fristede Odysseus med deres sang (sd han mdtte lade sig binde
til masten og stoppe ererne til for at komme forbi) fremstilles

som fugle med kvindeansigter (Tillhagen s. 32).

Om lerken som sangfugl findes dog en hel del folkelige talemader.
Fra Danmark stammer talemader som '"lad nu den fugl flyve, imorgen
fanger vi en lerke'", ''det er ikke altid den glade lerke synger"
og "ja, du kan jo synge, for du betaler ikke skat, sagde bonden
til lerken", If, danske og svenske talemader hedder det, at man

fir en smuk sangstemme, hvis man spiser et rat lerkeag (evt. helst
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det forste, man finder det Ar). Fra Bornholm findes tydningen
af sangen "Tire tire lo! Jeg er sa fro !", - I Frankrig siges
det, at lemrken ivrigt beder til Gud om at sveve op i himlen

mens den stiger, idet den lover aldrig at bande eller misbruge

hans navn, hvad dog alligevel sker, ndr den har ndet sit m&l.(Tillhagen
Sa 106 :’

Fugle som sddan optreder ofte i mytologi. Blandt meget andet

er if, Tillhagen forestillingen om storm-fugle udbredt; fra hhv,
Rusland og nordisk mytologi berettes om sddanne, der frembragte
stormens lyd med hhv. deres stemme og vingeslag (jvf. ogsa om
Thunderbird ovenfor). Som eksempler pd varsler kan navnes, at
ravnen i Shakespecares Macbeth skriger varsel om ded (ArmscrcCLg

s. 72)s If. Tillhagen var uglen i det gamle Kina "en djavul i
fdgelskepnad, vars rop var “Grav Grav! Grav Grav!’", mens det i
Indien hertes som "Kom hid! kom hid!" -~ en lokken menneskets sjel
til sig. I Rigveda beskrives benner og besvergelser, man kunne
verge sig med hvis man skulle komme til at here uglen (Tillhagen,
Se 199). Gogen forbindes generelt med regnen og senere med
forudsigelse sdvel af vejret som andet (Armstrong, s. 200). Ifelge
en del forskellige gamle historier er gegens skriv klagende,

hvad der hidrerer fra, at den er et forvandlet menneske, som

klager over sin skebne eller leder efter noget tabt (Tillhagen,

Se 157 ff)s I Johannes’ Abenbaring optreder ornens skrig som varsel
(8.13), M&ske er den nu kendteste form for fuglevarsel hanegalet,
som pa samme tid konkret signalerer solopgang, som en dramatisk
vending fordi dagen kommer (sasom i det Ny Testamente og i folkevisen

Lkge og Else).

If, Jung symboliserer fugle menneskets sjel. Genopst2adelse Kan
ske som "sjelefugl" (Jung FS I, s. 82), fugle kan vere budbringere
fx. 1 skikkelse af engle (Jung FS II, s. 293). De kan anses for at
have -magiske evner; et sydafrikansk sagn beretter om en klippe,
der kan abnes enten af et trylleérd eller af fuglene (Jung FS II
se 292, note 59). Demoniske fugle findes ogsd; i Johannes’ Aben-

baring omtales (18.2.) '"alskens urene og afskyede fugle',

Et eventyr som fortezlles bla, i Rich., Wagners Siegfried, handler

y/Med sangen har det sandsynligvis ogs& at gere, nar Plinius (Tillhagen,
S. 105) ansi spisning af et lerkehjerte for godt imod tungherhed,
idet det skulle rense gregangene,
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om den talende fugl, Efter at Siegfried har slaet dragen Fafner,
forstar han nu fuglenes sprog - og derved herer han om den sovende
kvinde, som han straks derefter opseger. Her optrader altsa

det at lytte til fuglesangen som erkendelsesudvidende., I samme

retning peger digteriske passager som

"mellem nattergale og de andre fugle smd, som tale"
(Folkehe jskolens r angbog nr. 322 -~ Henrik Hertz)
"Jeg voksed op til fuglesang,
af den jeg lerte 1lidt ..."
(Mads Hansen, cit. efter Bondesen s. %0)
"S& syng da, Danmark, lad hjertet tale,
thi hjertesproget er vers og sang

og lere kan vi af nattergale
af lerken over den grenne vangeeso!

(Kai Hoffmann, Folkehejskolens Sangbog nr., 330).

- 0g udtryk for noget numingst kan fornemmes i det felgende i udtryk
som "smeltende rent" og '"selvkugler" i brystet med besvangrende
virkning - ¢ ~.

"Her overvintret

og smeltende rent
solsorteflejtet® (Thorkild Bjernvig cit. efter Bondesen,s.3l}

"Forst triller tonerne ud

af en nattergal som

om det var bittesma

solvblanke kugler der kom

inde fra brystet

og hoppede ud i det fri

for at besvangre min fyldepen

med poesi' (Halfdan Rasmussen cit. efteﬁBondesen, 8- 75).
~ At fuglesangen far en serlig estetisk interesse i woderue liu,
kan midske tydes i sammenh®zng med denne tids fremmedgerelse over
for naturen. Lidt som om, at den magi, fuglene har mistet 1
flyvemaskinernes tidsalder, muligvis i nogen grad gives dem
tilbage fordi deres sange opleves som forlesende pd baggrund
af vores egne, forurenede lydmiljeer, For Messiaen er det ganske
vist den musikalske stilforvirring, der far ham til at sege til
fuglene for inspiration: "Stillet over for s& mange modsatte
skoler .e. er der ingen menneskelig musik der kan give den der
har mistet habet tillid igen., Da trenger den store Naturs stemmer

1]

ind (cit. efter Christensen, Erik, s. 12). Fuglene er for
Messiaen representanter for '"Naturen, den altid smukke[%ic!], altid
store, altid nye natur, den uudtemmelige kilde til farver og lyde,
til former og rytmer, den uforlignelige model for helhedsudvikling

og bestandig variation" (s. 13), Fuglenes musik ger det muligt
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at erkende kosmos: "... stjernernes umddeligt lange tid, bjer-
genes meget lange tid, menneskets middellange tid, insekternes

korte tid, atomernes meget korte tid .e.." (s. 10).

Det fremmedgjorte, moderne menneske er netop, hvad der afmales

i HoCes Andersens Nattergalen - et eventyr om fuglesangens
magiske betydning. Selvom historien foregar ved et i nogen grad
tidlest skildret hof, sa er det dog kunstfuglen 1 egenskab af

et teknologisk blendverk med begrenset slidstyrke og levetid, som
skaber et problem ved at fortrmnge det naturlige. Som et udtryk
for det pedantiske i hofkulturen erklzrer Spillemesteren, at

det ikke er kunstfuglens skyld, at et forseg pd at lade de ©o
nattergale synge duet falder darligt ud - '"den er s=rdeles
taktfast og ganske af min Skole" (Andersen, s. 16). Kunstfuglen
laver ingen forvirrende og uberegnelige improvisationer., Hvad
den sdledes for en kritisk betragtning matte mangle i inspira-
tion, vinder den imidlertid ifelge Spillemesterens filosofiske
resonnement derved, at den er et vidunderligt eksempel pa& klarhed,
logik, orden og fornuft - man kan gere rede for alt vedrerende
sangens frembringelse og s8ledes na til en beskuelse af den
hojeste verdi, nemlig det rationelle princip ~ : "Spillemesteren
roste s& overordentlig Fuglen, ja forsikrede, at den var bedre
end den virkelige Nattergal, ikke blot hvad Klederne angik

og de mange deilige Diamenter, men ogsd indvortes. "Thi ser De,
mine Herskaber, Keiseren fremfor Alle ! Hos den virkelige
Nattergal kan man aldrig beregne, hvad der vil komme, men hos
Kunstfuglen er Alt bestemt! S&ledes bliver det og ikke anderledes:
Mzn kan gere reds for de*t, man kar spratts d°n oo og T
menneskelige Tznkning, hvorledes Valserne ligge, hvorledes de
gaae, og hvordan det ene felger af det andet - !"", - Et zndet
trek ved Spillemesterens tenkemdde er efterrationalisering for
at afvise, at der skulle eksistere et problem nar man efter
reparationen kun kan here kunstfuglen en gang om dret - : "men
s8 holdt Spillemesteren en lille Tale med de svere Ord og sagde,
at det var ligesaa godt, som fer, og saa var det ligesaa godt

som fer" (s.20).

Den virkelige nattergal herer derimod naturen til, den kendes

af de fattige, uspolerede nmennesker, og sangen tager sig efter



fuglens eget udsagn '"bedst ud i det grenne" (s.,13). Sangen frem-
kalder tdrer sdvel hos kokkepigen som hos kejseren., Oplevelserne
har numines karakter - udtrykkene '"velsignet" og "himmelsk"

(s¢ 7 0og 21) - og oplevelserne er erkendelsesudvidende, giver
kundskab om godt og ondt, om lidelse og lykke, sd man bliver
"glad og tankefuld tillige" (s.24). Selv deden lokkes vek fra
kejseren ved nattergalesangen. - Kokkepigen oplever noget moder-

ligt ved sangen: "det er, ligesom min Moder kyssede mig!" (s.10).

Fuglesangen som magisk sprog fremtrazder ofte i nyere digtining
som symbol pd (projektion af) erotisk lyst. I I.P.Jacobsens
Marie Grubbe findes en smuk, lang beskrivelse inden for en sadan
symboliks Ulrik Frederik Gyldenleve stdr hensunken i tanker og
betragter "de hvide Mager, der i sejlende Flugt streg op og ned
over Voldgravens blanke Vandflade., / Flygtige og lette, snart
matte og taageagtige, snart farverigt sterke, brandlevende og

klare jog hans tyveaarige Minder forbi hans sj®l (s.63).

Mens Ulrik betragter fuglene, forleses de frie associationer
inden i ham, og han oplever en rzkke billeder passere forbi sig,
Et hornsignal lyder - quasi som en naturlyd eller fuglesang,

fordi det er, som om denne lyd kalder solen frem:

"Fra Vesterport led der atter et Hornsignal, og Sollyset
bred frem i det samme, skarpt og varmt og forjog alle

Taager og disede Toner,
Saa var der Jagten, hvor han sked sin ferste Hjort ..."

(s.64)

Fra jagten associeres til fester og en rzxke dejlige daﬂ&r,

Saa kon der en gylden Taage med Klang af Begre og Duft
af Vin, og der var Lieschen og der var Lotte og der var
Marthas hvide Nakke og Adelaides runde Arme seee' (S.64).

Cg efter hele denne associationdkede dukker et billede op 1
Ulriks sind, endnu "langt klarere" end det foregiende, lystfyldte

strak - ¢
"Men langt klarere end Alt dette saae han Sofie Urnes
brendende sorte @jne eeo" (5.64)

- 0g sarlig sterkt ser erindringen om hendes stemme ud til at

virke:

"sorte @jne, langt mere betagen mindedes han lyttende

hendes vellystigtblede, dejlige stemme, der dempet drog

En som med hvide Arme og hzvet flygted som en Fugl, der

stiger og spotter Tn med kaade Triller, mens den flygter see
En Raslen nede i Voldskrentens Buske vakte ham af hans

Dromme" (64).
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Stemmen, der er '"vellystigtbled" i &t ord, drager p& samme mide som
den fysiske berering - og i den drommende tilstand fremtreder

Sofie nu som en fugl, hvis stemme "h®vet flygted" og "spotter"

med "kaade Triller',

Fuglen kan symbolisere den elskede, som her, I det folgende
eksempel fra Jergen Nash er fuglen som symbol blevet overtaget
fra det generelle digtersprog og bruges som en kliché, der
fdr nyt 1liv i en sammensat metafor:

"O sester til livets salt - din blide kerlighed

er sanglxken 1 stevdragernes perledromme"

("'"Lad os synge om FParadise% Jorden'")

Omvendt kan digteren fremstille sig selv som en fugl:

"Jeg er en landflygtig nattergal, det gyldne bur er du!

ee. Ah ! Gylden blev min sang, fulgte du mig ee."
(Sajat-Nova,fra: Den landflygtige Nattergal)

I andre tilfelde kan fuglene vere akkompagnement til de

elskendes tanker om hinanden eller deres samver:

~.

"Da sang i Gadens smalle Gang

en Lz=rke, mange Lzrker sang,

I hendes Aandedr=t og mit

streg Foraarsvejret, sterkt og blidt"

(Frank Jeger, "Mgde med Pigen'")

Hvordan kan man vurdere eksempler pd& fuglesang som magisk sprog,
evt, mere specifikt som erotisk sprog, sammenholdt med en jungsk
symbolopfattelse ? Man kan muligvis sige, at de erkendelsesud-
vidende/magiske egenskaber fx,., Messiaen og H.C.Andersen tillzgger
fuglesangen ikke er i uoverensstemmelse med den grunal3ggslls
mytologiske opfattelse af fuglene &. vesner med magisk frihed

og magiske krefter, tvertimod er de et udtryk herfor. Erotikken
kan ligeledes indeholde en sédaq\frihed og s&danne krzfter, - Det
specifikt moderne synes da at ligge i, at ikke blot fugleskrig
som varsel, men deres sang som sadan pdkalder sig s®rlig inter-
esse, Det kan méske vere en i den store sammenh®zng mindre for-
skydning i symbolets fremtrezdelsesform, af historiske grunde.

Det er tenkeligt, at symbioseaspektet (via eh antropomorf tolkning,
se nedenfor s,25 ) far en sterre vegt herved, na&r der i storre
grad fokuseres p3a det auditive og stemmen, jvf. kokkepigen i

Nattergalen og fuglene/erotikken i digtning.



Andre lyde i miljeet.

Torden som havende arketypisk symbolverdi findes der gode

beleg for. Fuglevarsler ser ogsa& ud til at have an ihvertfald
noget lignende oprindelig symbolverdi, mens fuglesangens symbol-
verdi synes antropologisk mindre grundfestet - dog kan herigennem
vel fuglen som urgammelt symbol ogsd opleves, lvad findes der

¥ mere af symbolske milje-~lyde ?

Man kan sige, at dremme og kunstnerisk produktion er ikke

"kresne' med brug af symboler - alle slags dagsrester, sanse-
indtryk o0g begreber synes at kunne bruges frit og blive det.

S& man kan tenke sig, der fx. i dromme kan forekomme symbolske
sterrelser der ikke er af universel gyldighed, men som indeholder
noget vigtigt for dremmeren, lige som fuglesangen for det moderne
menneske, evt, Men en drem med sterk symbolkraft vil sandsynligvis
i sidste ende betjéﬁe sig af ret almene symbolforestillinger,

De arketypiske forestillinger er interessante derved, at de
indeholder en ganske s®rlig energi og betyder noget ganske s=zr-

ligt for libidoens omformning.

Det forekommer mig, at der kun findes ret f& arketypiske lyd-
oplevelser, maske, idet det jo m& erindres at arketypen som
séddan er en intelligibel sterrelse, sdledes at mdden vi perci-~
perer pa kan vere det afgerende, selvom det moderne '"soundscape’
har zndret sig i forhold til tidligere. En symbolsk forestilling

kan have uendelig mange ikl®=dninger,

I den moderne verden benyttes lyd~signaler overordentlig ofte
som advarsel, eller til p&kaldq&se af opmerksomhed, fx., med
derklokker, telefoner, tagehorn, signal om at sikkerhedsselen
‘ , ikke er spendt i visse biler ... Det har vakt den forestilling
3£3QH'*L&LL hos mig, at lyd kunne have en symbolsk skikkelse som faresignal,

{
_E&&ﬁx%qviEn pludselig lyd kan betyde, at nogen eller noget skrxmmende

Zgﬁg,gqéﬂﬁﬁn&rmer sig. Militer- og jagtsignaler varsler en mer eller mindre

i
voldsom, energifyldt aktivitet og indgdr Jjo som dramatisk ele-

1)

ment i megen vestlig, klassisk musik,

1) I visse szr-tilfelde af militer signalgivning fortelles, at
lyden alene har voldsom virkning - sdledes med Jerikos mure, der
bleses ned i det Gamle Testamente og med en lignende beretning

i Bhagavad-Gita, hvor den guddommelige hzr slar den fjendtlige
her, alene mens de hver bleser i deres konkylier: "Lyden af

—>
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Ovenfor betragtede vi fugle-varselsskrig, og tordenen varsler jo
ogsa regn - men herudover mangler jeg konkret beleg til at be-~
eller afkrafte min hypotese,

Kraftig lyd har sommetider en tendens til at blive opfattet lige-
som torden, dvs. som veldig og majestmtisk. Ofte forekommende

mener jeg er en med Jungs ord antropomorf opfattelse,

dvs. man opfatter indtrykkene i lighed med menneskelige ytringer,

som om de kom fra et menneske, og her er det smrligt stemaen. lvi

opfattes i lighed med. Her, som ndr lyde minder om torden, ser der
ud til at vere tale om en form for afledning fra et wzere primert

symbol.1

I Wagners Siegfried '"mumler" skoven (musikalsk udkomponeret over
strek),og mens Siegfried fer dragekampen sidder og hviler sig,
lyttende hertil, inspireres han heraf til at tenke pd sin mor, som
han ikke kan huske han har set. Vinden "hvisker" (Haiku-digt)?)I
Niels Lyhne af I.P.Jacobsen bliver regnen til et "lydhav', og der

associeres til et barn i en vugge -~ :

"Hvor der var stille ! var de ikke der, baade han og hun,
som paa en @ af Tavshed, der lefted sig op over Regnens
ensformige Lydhav ? og deres Sj=le var stille, saa stille
og trygge, medens Fremtiden syntes at sove i en Vugge af
Fred" (s. 168)

Her er der ikke tale om noget, der direkte er en "stemme", men

om en hvilen i lyd, som behandlet her ovenfor s, 11f. Den tid-
ligste reference til denne fornemmelse ligger i det intra~uteriﬁ?p2)

Hos Jorgen Nash lytter fuglene til '"vindens strygeorkescer'

("Lad os synge om Paradiset Jorden). Det at stryge pd et instru-

disse forskellige konkylier dex menes inden for den guddomelige

her blev tordnende, og medens den siledes vibrerede b&de i himlen

og pa Jjorden, knuste den Dhrtarastras senners hjerter" (s.44)., Her

er klart nok tale om lyd som universel energi, der beherskes. En
spekulativ mulighed er, at konkrete h®ndelser, hvor kraftig lyd

med infra- og/eller ultra-frekvenser har frembragt fysiske virkninger,
kan have inspireret sddanne forestillinger.

2) Den her betonet tidlese tilstand peger hen pd noget intra-uterint/
Oralto

1)Den antropomorfe opfattelse udnytter , som symboltenkning gene-
relt, de psykologiske forbindelsesmuligheder, der ligger i en

primerproces-identifikation, hvor en del identificeres méd helheden

("pars pro toto"), Den knytter sig herved til akustiske forbindelses-

muligheder, idet fx, vinden i sig selv set som farvet stej har en

vis lighed med et &ndedrzt, dens crescendo-~ og diminuendomoenster

kan virke 1idt ”sprog”—agtlgt og dens stilfmrdige dynanmik (nér

der altsd er tale om en sédan) kan minde om en afspendt stemme.

Det er ikke uvasentligt at betragte de akustiske forbindelsesnulig-

heder. da symbolets flekeibilitet a2fh=nger horafl
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ment indeholder en taktil symbolik, til hvilken der svarer
akustiske egenskaber, som er felles for stryger-lyden og vinden:

mange dynamiske nuanceringsmuligheder, changering i klangfarven, 4

P4 Kliche®s LP "Supertanker" indledes med et instrumentalnummer
af flydende karakter med dunkende lyde, fulgt af et nummer hvori
det hedder i teksten: "Vi sejler pd en supertanker / maskinerne
arbejder", Det synes mig, at maskinerne her opfattes antropomorft,
analogt med menneskelig motorik eller pulsslag. Nar jeg s& tanker
pa den fornejelse, jeg selv har af Storebzltsfergen eller under-
tiden af at sove i natteget, fiar jeg en mistenke om at nogzi

lignende gor sig geldende.

I det folgende eksempel opfattes lyden ogsd klart antropomorft,
0g her er det eksplicit rumlen i en mave, der beskrives, At denne
rumlén opfattes som uhyggelig, giver strengt taget kun mening i

en intra-uterin sammenh=ng. Hvis den beskrevne stemning blev givet
mere "los", mon s& byen ville begynde at "tordne" - - ?

Byen udsender sin lyd

Byen udsender sin 1lyd,

det rumler i mavens hulrum,

Dens angst kommer i skred

0og lukker enhver mulig der,

enhver sprz=kke lavet med hensigt...

(Ulises Estrella)

Ang. akustiske forbindelsesmuligheder - bade mellem den givne

lyd (fx., vind) og det, der afledes fra (fx. moderens stemme) samt
internt i lydmaterialet (s&som vindens register af nuancer og
"udtryksmuligheder") er klangfarven hell geunerelt ou iy’
integrerende element.(Hamel s, 150). Takket vzre at vi kan oz-

fatte den, kan vi opleve forskellige lyde (sa&mmenhorende i tra-
ditionel forstand eller - dette er min pdstand ~ slet ikke) sonm
sammenh&ngende.z) Man kan s&ledes forestille sig, at den arketypiske
forestilling '"kosmos", evt. "kaos", kan opleves overfor mange
lydmiljeer, ud fra en meditativ lytten og afhengigt af den lyttendes

forhold til omgivelserne,

Netop forestillingen om kosmos synes at vere med i felgende

2) Jvf, Anton Ehrenzweigs teori om "gestalt-free art experience" i
The Psycho-Analysis of Artistic Vision and Hearing,

1) I H.C. Andersens "Vinden forteller om Valdemar Daae og hans
Detre" er vinden fortzller med en stemme, der synger en vise med
omkvedet "hu ~ u - ud! fare hen!", Vinden danser tillige -~

en yderligere antropomorf karakteristik af vinden, der dog ikke,

som de to felgende eksempler, ser ud til sm=rligt at have med .
symbolik stammende fra vores tidligste udvikling at gere, nsdvendigvis.



passage hos Jergen Nash, hvor der (jvf. Messiaen oven for s. 20-21)
samt Stockhausen

opereres med samtidige, forskellige tidsplaner: neden for s.39

"Du, som ideligt haner den drukningssegende

med kommunens redningsbzlte

jeg ber dig: Leg oret til gremssets grenne kind

og lyt ti1l regnbygernes forlesende himmelrytme,
For det ligger i luften, i universet og i dig,

at dagene er Arstidernes sagtmodige hurtiglebere™

(Lad os synge om Paradiset Jorden).
Her, som i talemaden "at here gresset gro" (som dekker over fore-
stillinger, det nok i hsj grad var verd at genopdage) ligger

forestillingen om at erkende tiden som c¢n helhed.l)

D - D D A D e D G Y D I e T R S A S S S G e S e

1) Genopdagelsen krzver ny-oplevelse af vores eget '"soundscape',
forekommer det mige. Vores symbolsprog ville vere fattigt, hvis
det kun fungerede rigtigt i forhold til omverdenen, nar vi
flygtede ud i naturen, Den moderne trafik og kommunikation, det
moderne arbejdsliv er fyldt med irritationsmomenter m.m, men
kan ogsa opleves fra andre sider.
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BONNER, POESI OG MANTRAER

Under disse kategorier findes lydfenomener, der hverken typisk
kan siges at vere tale eller musik, eller som ihvertfald i

nogen grad fremtreder som "mellemformer",

Et mantra er en stavelse, et ord eller en kort s=ztning som an-
vendes 1 meditation, idet det gentages mange gange. Mantraets
klang, ikke primert dets evt, begrebslige betydningsindhold,

anses for vesentligt i dets virkning.

Rendyrkning af sproglyden findes ogsd i religiese benner og i
poesi, selvom det ikke her er eneradende, og man kan betragte
det "mantriske'" som et delaspekt heraf., Noget lignende gor
sig gzldende med navne pa personer - som det er en almindelig
pedagogisk erfaring, etableres en mere personlig kontakt med
navnet end med "du der..." (selvom det sidste skulle angive

precis§, hvem man taler til).

Bennen er en henvendelse til guddommen, og dens betydningsind-

hold mé& anses for vesentligt. Den er dog ogsd en form for meditativ
praksis, der pavirker den bedende. Wilhelm Grenbech taler

sdledes om empiriske iagttagelser af stemmeklang og af "en usad-
vanlig, beroligende folelsesindstilling' (Grenbech, s. 226). Jo

mere rituel og sluttet formen er, jo mere tiltager den sproglige

lyd i betydning, sdledes i faste benner i gudstjenesten o5 i
variable benner med faste afslutningsformler, I den katolske

praksis at bede med rosenkrans bedes mange korte Ave Maria-er

efter hinanden med Fadervor ind imellem, og her er et gentagelses-
moment der meget ligner mantra-meditation eller som maske kan

siges at vere en form for en s&dan. Endelig er afslutningen

"amen", der ganske vist har en begrebslig betydning af "lad det
ske", lydligt af samm%bprindelse som det fra Osten kendte vigtige
mantra "Om", - Specifikt for bennen er dens karakter af henvendelse,
hvorfor den kan szttes i relation til den pakaldende lydfrembringelse

Jung taler om som en sublimeret form,

Digtning falder pr. definition mere ind under den menneskelige
kommunikations dom®@ne. Satprem, der skriver om Sri Aurobindus

yoga~-filosofi, behandler digtning og musik pa& linje og citerer
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eksempler fra digte i det afsnit, der omhandler mantraer, idet
han peger pd& det mantriske som digtningens dybeste funktion., Wil~-
helm Greonbech gor opmerksom pa at salmer kan fungere mantrisk,
idet man kan have et s®rligt personligt forhold til bestemte

af dem (som ievrigt samtidig kan have karakter af benner).

Noget der ligner det mantriske giver sig ogsa til kende i det,

at stumper af musik med eller uden tekst "bider sig fast', som
man siger, altsi prenter sig ind i deres lydlige skikkelse og
dukker op i bevidstheden med en automatik, der kan minde en smule
om automatikken ved gentagelserne i mantra-meditation, ganske
vist ikke ved en regelm®ssig gentagelse, men blot ved selve det
automatiske, - JIdetheletaget sker der en symbiose mellem tekst
og musik i megen vokalmusik, Teksten fremfores i"et langsommere
tempo end hvis den blev sagt, I arier kan sproglyden splittes

op og blive '"gennemtygget'" i melismer, eller tekststumper kan

gentages.

I sin traditionelle~@stlige oprindelse lader brug af mantraer
sig n®ppe skille fra den religiese ben. Om "Om tat sat" hedder
det i Bhagavad-Gita (s.,780) : "Fra begyndelsen af skabelsen

er de tre stavelser - om tat sat - blevet brugt for at angive
den Hoejeste Absolutte Sandhed (Brahman)., De blev udtalt af
brahmanas, medens de chantede de vediske hymner og udferte

« -

ofringer for at tilfredsstille den Almegtige".

I forbindelse med mantraer udtrykkes ofte og tydeligt oplevelsen
af det allermest ophejede, altséd med Jungs ord, numinese. Ov-
levelsen af lyden som ur-energi er intet mindre end en visicn

af universet og dets krefter - hvorfor vigtige mantreer da

ogsd, p& trods af at de ikke i sig selv er filosofiske begreber
(og dog?) kan blive kommentereﬁ\meget grundigt i detaljer. En
Bodhisattwa er i et skrift citeret for at sige, at "jeg kan tzlle
hvert enkelt sandskorn i de fire oceaner, men jeg formir ikke

at t®lle summen af de fortjenester, man erhverver ved en enkelt
gang at fremsige den store trylleformel pa seks stavelser (Dobler

s. 152, min overs.). (Der tenkes pd Om Mani Padme Hum),



- At mantraer kan gere nytte i meditation, &bne for en lydlig
ur-oplevelse af kosmos og besidde magisk kraft tales der om i
mange kilder., Yogaen gdr ogs& nermere ind pa, hvorfor nogle lyde
virker anderledes end andre idet de s=zttes i relation til den
menneskelige krop og dens chakraer, dvs, punkter i kroppen der i
serlig grad er "knudepunkter! for den psykiske energi. Hamel

gor her ogsd opmzrksom pd den jediske kabbalas mystik omkring
vokaler, der tydedes med tal., Fmpirisk kan man, med Hamel, be-
tragte vokalernes frekvenser og deres fysiske resonans for-
skellige steder i kroppen. Hamel peger fornuftigvis pa den prak-
" tiske ovelse i lydfrembringelse i relation til kroppen som mdden
at komme videre pd her. Vokalernes helt nejagtige nuance md
naturligvis "kalibreres" i forhold til ens egen krop. At der
konkret er tale om at vokaler har forskellig resonans i for-
skellige dele af kroppen, kan man vise ved at lave vokalerne

Welt og "gh" og skifﬁe mellem dem, idet man hdlder sig samtidig
med en finger ved "éét tredje oje" pd neseroden og med den

anden h&nd p& halsen, En del af kroppens resonanser anvendes ikke
eller kun marginalt (fx. i specielle ope€a-karakterer) i
traditionel vestlig kunstsang. - Syngning med koncentration pa
chakraer kendes hos indianere; komponisten Charlie lMorrow er en

formidler heraf,

Sammenfattende kan det siges, at den mantriske kvalitet kan
findes i benner og i digtning/vokalmusik ogsi. 1Ly;d som ur-energi,
hvilen i 1lyd cg sprog som masgisk ben®mvnelse ser i '10 37 Ry ok
heri, Bennen har specifikt karakter af pakaldelse af guddommcn,
mens digtningen specifikt kan siges at vere en "tmmmet ild",

dvs. den besk®eftiger sig med det menneskelige, konkrete liv.
AN



MUSIK

Uomgezngeligvis lever vi i et pluralistisk samfund, hvor der fx,
pa musikkens omrdde - jvf. Messiaen ovenfor s. 20 - ikke findes
én enkelt musikkultur, men mange af hinanden relativt uafhaxngige

udtryksformer, Dette, med samt mit eget tilhersforhold til nusik,

~s
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der eksperimenterer og har en tilbejelished £il &t
absolutte stilnormer og som har en tilbejelighed til at forholde
sig kommenterende, fx, via citatbrug, til den pluralistisxe
situation, udger en motivation for mig til at forholde mig
kritisk over for tolkningssystemer, som er bundet til én slags
musik og til at interessere mig serligt for de helt generelle
trek ved musik som symbol., At musikken ER symbol - ikke at den

indeholder symboler,

Om faren for, at tolkningssystemer kan udarte til hemninger for
forstdelse, bemrmrker Jung: "Den''legitime" tro gar altid tilbage
til oplevelsen, Men ved siden af denne findes der en tro, son
udelukkende hviler pa traditionene autoritet...'". Traditionen
er vigtig for kulturens kontinuitet, men udarter den til den
blotte szdvane, si

",ess bestdr faren for, at troen nu blot betyder en s=d-

vanemessig, infantil afh=ngighed, som erstatter mojen med
at skaffe sig en ny forstdelse, ja endog hindrer dexn. )

L S

Denne situation synes mig at vere for hander Tin s
(Jung S II, s. 26).

En del musikalsk symbolik er bundet til esoteriske systemer, idet
talmystik fx. indgar i komposit{onen i verker af renaissance-
komponisten Josquin des Prez og koblet sammen med det begrebs-
messige i talmystikken pd en s&dan mdde, at man ma here til de
relativt f4 indviede der kender '"koden' for at kunne opleve
symbolikken, Det esoteriske ( = skjulte, dybereliggende, son
anses for tilgzngeligt kun gennem szrlig lerdom) kan i en del
tilfelde angd en storre kreds og vere koblet direkte til noget
umiddelbart herbart som i den omfattende ethoslere om inter-
vallernes betydning, der findes hos visse gamle indiske teoretikere.
- I andre tilfzlde, som hos Richard Wagner, er symbolikkens til-
gengelighed for en stor del bundet til en forstéelse af individual-~
stilen og ville nzppe fungere helt uden teatret (hvor en sterk

spontan virkning godt kan forekomme). I Der Ring des Nibelungen
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forekommer sdledes march-motiver som karakteriserende henholds-
vis kemperne Fasolt og Fafner og stridsmanden Hunding; at de
fungerer til dramatisk karakteristik er imidlertid ikke ensbe-
tydende med, at forskellen mellem disse to march-motiver er af
universel art, (0Og dog i dette eksempel, for kempe-motivet er

i se®rlig grad "larmende"). ~ Der bliver her ikke gdet n@rmere
ind p4d forfattere som Donington og Tarasti, idet deres angrebs-
vinkel ikke fokuserer specielt pad det rent auditive men fra
starten inddrager begrebsmessige sterrelser og en heli generel
symbolverden, Forbigdelsen sker altsd pd grund af min akadsmiske
motivation i denne teksts sammenheng, ikke fordi der ikke er grund
til at tro at disse forfattere har skrevet noget vesentligt og
at den generelle angrebsvinkel - generelt set - er absolut

fornuftig,

Dogmatikken har sine farer. Hermann Stephani har fx. i en pub-

likation ved navn Zur Psychologie des musikalischen Horens i

undertitlen stillet sig spergsmdlet: "Horen wir naturrein -
quintengestimmt - temperiert ? Erfullt sich der Sinn der Musik

tonal -~ freitonal - atonal ?", Stephani mener - ud fra en snaver
betragtning af de nevnte muligheder, der som det kan ses udelukker
klangfarven - at den tempererede stemning er unaturlig, og tolvtone~
komponisterne forsynder sig derved mod "“den intuitive skateclses
suverznitet" (s, 29, konklusionen)., Oplevelsen heraf kan vere

sand for den, der forventer at kompositionen bruger intervallerne
som individualiteter - men ikke hvis man lytter som iX. Karl.Jbgl
beskriver (se ovenfor s. 11, jvf. note 2) s. 26), At kompo-~
sition pa denne mdde "ofrer forbundetheden til naturen" og

betyder en "afhumanisering' og Yafsjzling'" generelt er saledes
noget vrevl, Alligevel vil Stephani tale p& symbolernes og det
numingses vegne, nar han siger, at noget "ubetinget vasensmmssigt"
og "helligt" antastes, ~ For at Stephani ikke helt behoever at

tabe ansigt, vil jeg tilfeje, at han ogsd tolker det konstrukti-
vistiske 1 denne musik som etisk positivt og pd den made alligevel
P& sin vis leverer en nuanceret tolkning, der har en vis historisk

berettigelse,



I det folgende vil jeg forsege at opridse en grovinddeling af

musik som orienteret mod henholdsvis primert kroppen og sindet, vel
vidende at en isolering af disse sterrelser for sig kan vere
terapeutisk set s®rdeles uheldig, men o0gsd i den hensigt at

kaste et kritisk lys over dualismen mellem dem.

Nar Poul Rovsing Olsen antyder en mulig etnologisk inddeling af
musik ud fra funktionskriterier - : "Festen, arbejdet, under-
holdningen, informationen, magien og meditationen" (s.66) ~ s3i
fremgdr bla. heraf, at kategorier som "arbejde" og "meditation"
er modstillede derved, at i arbejdet (forstdet som fysisk arbtej-
de) star den kropslige motorik i forgrunden, mens det ligc sa
klart er sindets indre aktivitet, der stir i forgrunden ved
meditation, som jo er karakteriseret bla., ved at kroppen omvendt
netop holdes i ro. Denne forskel kan formodes at komme til

udtryk i forskellige slags musik, med forskellige slags symbolske

sterrelser,

.

Ser vi pa Jungs auditive symbolkategorier, sa finder vi her en
omtale af rytmisk, gentagen aktivitet, altsd netop noget mo-
torisk, ¥in egen kategori "hvilen i lyd" er modstillet hertil,
Ogsa set herudfra kan det formedes, at grundleggende symbolikker

findes omkring hhv., kropslig motorik og meditativ aktivitet,

Musikalsk motorik symboliserer kropslig/emotionel udfoldelse

og vel herigennem ogsa aktivitet i den fysiske verden, men hvor-

dan ? n vesentlig ting her er for mig det, at det motoriske

absolut ixke er é&n, men mange ting., Jung leder selv p&.spcret

heraf, idet der tales om former som sparken, boren, sugning, pilien
gniden og masturbering i den tidlige tid, hvor fortsmttelsen af
sidstnevnte selvfelgelig ma ske\E den voksne seksualakt (accellerando-
rytmer i visse sange). En anden vigtig aktivitet cr gangen, som

begynder at beherskes omkring 15. levemaned. (Kjerulff),

Ikke al motorisk aktivitet er nedvendigvis regelmwxssig - pillen
0g pludren med stemmen ( -~ beherskelse af stemmen er jo ogsa
noget fysisk) fx. ikke, Ejheller eksperimenterende aktiviteter
med papir og legetej med henblik pa lydfrembringelse, som be-
gynder omkring 4. levemaned, Mellem det regelm®ssige og det

uregelmzssige er der en dialektik:
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Eksempler herpd er pludren , som begynder efter 1 , levemaned,
hvor den reprzsenterer en begyndende beherskelse af stemmen -

og som ca2a. i 6.levemdned kan foregd idat "Barnet gerntzger ane
pludrelyde med variation og rytme i tondlengde og -hejde" (slS9).
At beherske gangen betyder at hav%lmrt at hevage sig i trin -

hvilket stadig kan vere grundlaget for avancerede former for dans.

Oplevelsen af kroppen som en helhed i bevidst aktivitet kan ske
i forbindelse med march~ og dansemusik og kan her vere forbundet
med sdvel stzrke emotioner som oplevelsen af enhed med universet,
Den felgende beskrivelse gzlder dans som sddan, men jeg formocder,
at oplevelser af bevegelser og rytme som denne alligevel kan sige
noget om oplevelser af rytme, som ogsa kunne gelde i forbindelse

med musike.

"I see myself standing on a hill behind our old farm house
in New Jersey, lifting my arms in an unconscious gesture
of oneness towards the round silvery glory of the noon.
At the same time I'm listening to the whisper of a faint
breeze as it gently sways the tips of the tall pines, I
begin to move., It is my first dance urge to relate myself
to cosmic rhythm. With a motion of complete joy, as a free
being in a2 world of infinite depth and beauty, I svrrender
myself to the unseen pulsation of the Universe,

This modd is natural, for I am about sixteen and just
beginning to esperience the unfolding of my emotional life®

(Denis, s. 12)

Forfatteren taler udtrykkelig 6ﬁ'dansen, 0gsd i denne numinest
pregede oplevelse, som udgdende fra '"emotional life'". P& samne made
betegner Kealinohomoku dansen generelt som "a Form of Affective

Culture',

Den greske Dionysos-kult var en ekstatisk danse-kult, som dyrkedes

af kvinder, Deltagerns styrtede if. Hjortsg

"flokkevis ud i bjergene, hvor de dansede sig vilde og
trette, medens de sang og skreg i takt til flejter og tam-
buriner. I henderne holdt de undertiden slanger og rygende
fakler. I deres vildskab troede de at se gudens miraxler:
melk, vin og honning bryde frem af jorden, og de kastede

sig over de vilde dyr, senderrev dem, iferte sig derss skind
og drak deres blod" (s.48)
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I en vase-illustration af Dionysos-dansen (s,49) er tamburinen
afbildet som af stor sterrelse og altsi, méske netop qua slagtej,

et vigtigt instrument,

I Ole Vedfeldts roman "Raseriet i Rigor!" optreder der i hoved-
personens dremme en sensuel, dragende fleojtemusik, som i romanens
handling forbinder sig med et folkeferd uden for byen, som drager
ham med deres ekstatiske dansepraksis o0g som regeringen i Rigor
star i sterk modsmtning til., I eventyret "Rottefengeren fra

Hameln" har floejtespil en lignende magisk virkning.

Jung giver et eksempel pd, hvordan en tidlig form for motorisk
udfoldelse, boren, er blevet sat i forbindelse med avling af ild
i indisk og gresk mytologi (Jung FS T s. 148f). De tidlige former
for mototik, der ligger feor gangen og som kan siges at vere i

hej grad "udforskende'", indeholder et regressionspotentiale, som
synes at blive udnyttet i megen eksperimenterende musik, hvor

det rytmisk uregelmessige dyrkes szrligt. I forbindelse med
musikterapi er jeg selv flere gange steodt pAd den motoriske

regression.

Jvf., den omtalte dialektik er regelmmzssighed ikke simpelthen

lig med beherskelse og uregelmezssighed lig med regression,

Det kan nmvnes, at den regelm®ssige pulseren herer til vores
allertidligste lytteerfaring, og bla. "hjertelyd synes at have
speciel evne til at virke stiumlerende og beroligende" for sped-

barnet (Sundin , s. 53).

Overfor musik, der knytter sig til det motoriske, stdr musik.

der netop synes at tendere i en anden, indad-lyttende retning.

",.sTonerne, sagde han, de hertes ikke blot med C@rerne,
hele Legemet, horte: @jnehe , Fingrene, Fegdderne, og
svigted end Oret en enkelt Gang, Haanden vilde dog

i s®lsom, instinktmzssig Genialitet vide at finde den

rette Tone uden Orets Hjelp. Desuden var dog alle herlige
Toner til Syvende og sidst falske, men den som havde
Tonernes Naadegave, havde i sit Indre et usynligt Instru-
ment, hod hvilket den herligste Cremoneser kun var som den
Vildes Kalebasvielin, og paa det Instrument spillede
Sjelen, fra dets Strenge klang de ideale Toner, og det

var paa det, at de store Tonedigtere havde komponeret

deres udedelige Verker, Den udvortes Musik, den, der vevede
gjennem Virkelighedens Luft og som @rerne herte, den var
kun en usselig Efterligning, et stammende Forseg paa at
sige det Usigelige; den var at ligne ved Sjelens Musik

som Statuen, formet med Hender, hugget med Mejsel, udmzalt
med Maal var at ligne ved Billedhuggerens vidunderlige Mar-
mordrom, som @jne aldrig undtes at skue og Lzger aldrig fik
prise" (I.,P.Jacobsen: Niels Lyhne, s. 34-35).
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For Hr. Bigum i Niels Lyhne er det vesentligt, at musikken
opfattes af hele sanseapparatet og kroppen = men det serligt
dragende ligger i forestillingen om den uherlige, intelligible
musik, der har frigjort sig fra det fysiske, mens det fysiske i
Dionysos~kulten for bla, synes at blive betonet s®rligt i fore=-
stillingen om guden, som spiser rit ked. En sidan opfattelse

af musikken som i det vesentligste intelligibel findes ogsa

i andre kulturer, hvor musikken forbindes med religies mystik og
filosofi. I gammel indisk musikteori findes g8ledes en skelnen
mellem "ansléede" og "ikke-ansldede" lyde, hvor de sidste er af
hejere art, Noget lignende gzlder hos pythagor=erne, nvor den
filosofiske besk®ftigelse med musikken har en selvstzndig og
vigtig filosofisk berettigelse, ikke blot som héndverkslere,
Musiksystemet er et skonhedsobjekt i sig selv, og for at opleve

det er ihvertfald en vis, intellektuel forst8else nedvendig,

Det forekommer mig overordentlig betegnende, at man inden for
den pythagorziske musikopfattelse har harmonia som centralt be-
greb og ikke "universets pulsslag", som Denis i citatet ovenfor
Se 34 talte om. Oprindelig skulle dette begreb endda have
indeholdt begrebet om rytmen i sig:
Med harmonia-begrebet stér?i overfor grekernes musikalske
urbegrep. Andre scntralebegreper som vokser frem, har ner
sin meningsgivende bakgrunn., S3dledes kan det opprinnelig
siges at favne et begrep som rhytmos, som imidlertid
gJjennom bruk af ordparet harmonia og rhytmos trer frem
med klarere tilknytning til begrepet bevegelse" (Sundberg, s- 91)
Et meget vigtigt omrade i den pythagormiske musikteori angsr da

intervallerne, som forstds pd akustisk grundlag som indeholdte i

oktaven, som kan deles, - siledes kan de forskellige samklange
0g ogsa de melodiske intervalle;\forstés som indeholdte i den
grundlzggende harmoniske enhed, idet det statiske, blivende, er
primert og bevmegelsen afledes heraf, Gennem musikken erkendtes
"sfxrernes harmoni' som den evige, harmoniske orden i himmel-
legemernes bevegelser. Musikken ansds ogsd for vesentlig i
pedagogik og terapi til tilvejebringelse af harmoni; i medicinen
blev dette synspunkt overfort "med sporsmdlet om den rette
blanding av motsetninger som det varme og det kolde, det terre
og det vate, den rette blanding av legemssaftene osv." (Sundberg,
8. 101). Den pythagormziske musikopfattelse fremstod af den segen

efter enhed i kosmos, der har przget hele den gamle grzske filosofi.,

Lignende opfattelser er ikke s=zvre at finde eksempler p&. Der
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kan sdledes nok trekkes paraleller mellem forskellige opfattelser
af intervallernes symbolske betydning s hvor oktaven kan siges
at vere den 'reneste', efterfulgt af kvinten, osv, I traditionel
indisk ragateori, i Ruddf— Steiner-skolens musikestetik og
0ogsd hos moderne vestlige komponister som fx. Per Nergard,
Gunneﬁ4oller Pedersen og Karlheinz Stockhausen findes force-
stillinger om sfereharmoni. "Verbindung" af sidstnavnte ses
nedenfor:

Spiele eine Schwingung im Rhytmus Deines Korpers

Spiele eine Schwingung im Rhytmus Deines Herzens

Spiele eine Schwingung im Rhytmus Deines Atmens

Spiele eine Schwingung im Rhytmus Deiner Intuition

Spiele eine Schwingung im Rhytmus Deiner Er_leuchtung
Spiele eine Schwingung im Rhytmus des Universums

Mische diese Schwingungen in freier Reihenfolge

Lasse zwischen Thnen genugend Stille

Der tilkommer nok intervallerne grundlzggende musik-symbolske
betydningsmuligheder, men pafaldende er tillige, hvordan fore-
stillingen om sfereharmonien realiseres forskelligt i forskellige
kulturer og af forskellige, individuelle komponister. I noget

af den gamle indiske teori regnes sdledes med ganske s®rlig mange
forskellige intervalnuancer. I et andet musiksystem, hos de

gamle gronl®ndere, var forholdet til intervallerne langt lesere,
Fx, blev vuggesange sunget pa to toner, hvis interval kunne

vere alt mellem kvart og kvint. (Men intervallet var stadig af

betydning). I stykker som "Verbindung" kan zlie slzss
forekomme. Opremsningen af eksempler her vil jeg gerne lade
std for en illustration af den enorme variation, hvormed den

tilgrundliggende arketypiske forestilling kan give sig udtryk.
. N

Sang og brug af stemmen fortjener serlige bemerkninger, Der
findes her naturligvis ogsd savel danseviser som meditativ sang.
Stemmens s®@rlige udspring i kroppen ger, at symbioseaspektet
i forbindelse med hhv, handlen i og skuen af kosmos betones,
I Bjernssons "Sangen" nmvnes begge aspekter:

"Sangen har lysning, og derfor den gyder

over dit arbejd forklarelsens skin"

"Sangen har evighed, derfor den skyder
fortid og fremtid i hob for dit syn"
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Symbioseaspektet antydes serligt med
"Sangen har varme, og derfor den bryder
stivhed og frost, sa det ter 1 dit sind"®
(Folkehe jskolens Melodibog, s. 327)

Her, som ovenfor antydet s, 13., findes en kgnsrolle-symbclike.
Nogle mytologiske opfattelser beretter om sang som havende serligt
at gore med individuelle, magiske evner, Grazkeren Orphcus kunne
sdledes (jvf., H.CoAnderscns Nattergalen ovenfor s, 21-22) “hno
dedsriget med sin sang for at hente sin tabte Eurydike tilbage;

at han senere 1 dette projekt fejlede ved at se sig tilbare,
endrer ikke pa hans grundl®ggende ry som sanger., In smule ander-
ledes er det med sirenerne, som Odysseus matte verge sig imod

(se ovenfor s. 18) og med Lorelei - her bringer sangen uskyldige
semend i ulykke, og myten bedemmer altsd den etiske status af

sangens magi forskelligt hos de to kon.

I det foregaende blev betragtet to forestillinger, Jjeg formoder

har en selvstzndig, symbol-eksistens:

1/ motorisk przget musik som symbol p& handlen og aktivitet i

kosmos, iser forbundet med det emotionelle og kroppen.

2/ klang-przget musik som symboliserende skuen af kosmos, iser

forbundet med det intelligible.

De to forestillinger er selvfelgelig pa ingen made absolut mod-
stillede, - det motoriske ma jo klinge pa en eller anden made

og det "klang-pregede" kan godt pulsere, men i musikoplevelse og
1 musikalsk skaben, samt i det,\bn given kultur legger serlig
vegt pd, formoder jeg de findes som relativt autonome, sddan som
vi i det foregdende har betragtet dem - i den dionysiske musik
m8 man forestille sig, bevegelse har veret primzr i forhold til
klang, mens det har forholdt sig omvendt i den pythagoresiske

opfattelse,

Dybest set henger ogsa& foranderligheden og enheden sammen -

to almene filosofiske forestillinger, hvorunder musikken efter

min betragtning her kommer ind. Jeg mener, man kan illustrere dette
ved Vishnu, den indiske dansens, rytmens og tidens gud, som

bestandig nedbryder det eksisterende og representerer for-
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andringen over for Brahma, skaberen der dveler evigt i universet.
Disse to er dele af en treenighed (sammen med Shiwa, opret-
holderen), I kristendommen haves tilsvarende Faderen i himlen

1)

og Sennen, der vandrer pa jorden og gennemgdr lidelseshistorien,

1 Dualismer mellem det handlende og det skuende kan fx, ses imellem
den pythagorziske og den dionysiske opfattelse (der var visse
konflikter med officielt at fa anerkendt Dionysos), mellem masse-
0g finkultur i Vesten generelt (se herom Schutte) og mere
specielt i debatten om bevillinger til rytmisk musik/klassisk
musik og ny kompositionsmusik. Her sker det undertiden, at dis-
kussionsdeltagerne l=zgrer sterke symbolske forestillinger i be-~
greberne, hvad der forklarer den sterke motivation, de sommetider
har haft fra hver sin ideologiske position for at defincre hvad
begrebet "rytmisk" egentlig vil sige.

I Hermann Hesses "Steppeulven'" optreder den varmblodige danse-
musiker Pablo og den"apollinske" Mozart som et smukt modsztningspar,
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KONKLUSION

I skemaet s, 40 er resultater fra undersegelsen samlet op.
En segen efter symboler i det auditive har vzret udgangspunkt

for undersogelsen, og herom synes jeg der m& konkluderes at

1/ der er nzppe nogen tvivl om at lyde og musik kan fungere

symbolsk i jungskx forstand,

2/ spergsmdlet om hval lydenes og musikkens verden specifikt
indeholder af symboler er relevant for diskussioner der fx.
angdr komposition, musikestetik, lydmiljeer og musikterapiens
specifikke muligheder - men derimod ikke i forste omgang for

praktisk terapi.

Til 2/ kan bem®rkes, at en symbol-betragtning kan bruges til
at kaste lys over hvorledes omgivelser kan opleves som stressende
eller det modsatte og at lyden er mindst lige s vigtig som

alt andet,

Skal jeg vove et gt pd hvad der er specifikt for den auditive
symbolverden, vil jeg udtrykke den fornemmelse, at lyden har
med relativt omfattende symboler at gere - sisom fx. ur-energien,
modersymbiosen og kosmos, som vi har set. En deltager i vores
diskussion pd AUC bemesrkede i forbindelse med forestillingen
"kosmos'", at man i musikterapi sandsynligvis vil have god
mulighed for at kommunikere med skizofrene, der har spontane
forestillinger om det kosmiske. Og det sldr mig her, at det for
musikere af slagsen er i den grad naturligt at tenke p& musik
som et billede af universet, at en si8dan kommunikation mdske
slet ikke ville gd uden for rammerne for "normale" musikalske
forestillinger., Jeg kan ikke pd& samme mide forestille mig dette

realiseret som teater,

Beskrivelsen af auditive symboler som her kunne i en videre
sammenh®@ng sammenholdes med beskrivelser af, hvad de andre sanser
har at byde p& mht. symboler - forst da kan der egentlig siges

noget om hvad det specifikt auditives funktion er,

Nu fungerer de forskellige sansebilleder i praksis sammen, og
man kan forestille sig alle slags begreber og forestillinger
udtrykt i musik uden at der er noget unaturligt herved (jvf. om
Kliche ovenfor s. 26). Derimod vil noget af det her opregnede
muligvis vise sig som typisk, ihvertfald synes Jjeg, en del af

det er forekommet i egen erfaring.

Yl



e

BIBLIOGRAFI

Andersen, H.C.: Natterzalen., Den flyvende kuffert, Kbh, 1973,
Armstrong, Edward A.: The Folklore of Birds. London 1958,

Bhagavad-Gita som den er, Udgave ved His Divine Grace A.C.

Bhaktivedanta Swami Prabhupada. Tr. i Vesttyskland, 1982. Dansk
tekst,

Beck-Larsen, Arne: Musikkens rolle i Hermann Hesses verker. En
tolkning med hovedvegten pa det musikalske., Speciale. Kbh. 1978,

Bertelsen, Jes: Dromme, chakrasymboler og meditation.(Gylling)l1982.

Bibelen, Den hellige skrifts kanoniske begzer., Kbh, 1962.
Bondesen, Poul: Fuglesangen. En verden af musik. Xbh. cop. 1967.

Art. "Donner'" m.v. i Brockhaus Enzyklopadie. Wiesbaden 1968.

Cage, John: Silence., Lectures and writings. London 1973
Christensen, Erik og Borum, Poul: Messiaen - en handbog.Egtved cop. 1977.

Christensen, Inger: det. Digte. Haslev 1969,

Denis, Ruth St.: "Religious Manifestations in the Dance", i:
The Dance has Many Faces, ed., Walter Sorell, N,Y./London 1966.

Donington, Robert: Wagner’s “Ring’ and its Symbols., London cop. 1963,

Dansk Lyrik fra Gustaf unch-Petersen til Frank Jzger. Kbh. 1960,
Den Danske Salmebog. 25. februar 1953 autoriseret af Hans Majest=t
Kong Frederik IX til brug ved gudstjenesterne i landets kirker,
Kbh. 1963,
Ehrenzweig, Anton: The Psycho-Analysis of Artistic Vision and
earinz, An introduction to a theory of unconscious perception.

H___.‘J___.
N.Y. cop. 1965 (farste udg. 1953).

Folkehgjskolens Sangbog. Odense 1969,
Estrella, Ulises: '"Byea udsender sin lyd"., Fotokopi.

Dobler, Hansferdinand: Magie, Mythos, Religion. Kultur- und
Sittengeschichte der Welt.

Feilberg, H.F.: Skabelsessagn og Foldsagn. Kjebenhavn og Kristiania
1915.

Fulcher, Jane: "Melody and Morality: Rousseau’s Influence on
French Music Criticism", International Review of the
Aesthetics and Sociology of Music, juni 1980 vol. 1, nr. 1.

Gronbek, Wiliiam: Religionspsykologi. Kbh. 1958, (gngekgggnwiig%iésigt

Hamel, Michael Peter: Durch Musik zum Selbst. Wie man Musik neu
erleben und erfassen kann. Munchen 1976,

Hesse, Hermann: Der Stevvenwolf (cop. 1955)., Frankfurt/M 1970.
Hjortse = Hjortse, Leo: Cresk Mytologi. Haslev 1978. '

Hjortss Romerske ... = HJjortse, Leo: Romerske Guder og Helte.Vojens,
cop. 1982,

Jacobsen, I,P.,: Samlede Verker, bd, I - II, Skjern 1972 og 73.

Jacobi, Jolande: C.G.Junzs psykologi. Kbh. 1963,

"3 reel
HaeeTson, Dane N s Thias . 4 Stdy 4 Ha Sl O7pie of B 6
E— Rebyon . Jr. 7 V34, 16563 .




73

Jung F5 =
Jung, C.G.: Forvandlinsens Symboler I- II. Kbh. 1975.

Jung Energetik = Jung, C.G.: Den psykiske energetik og droemmenes
vrsen, Easlev 1969,

Kealiinohomoku, Joann V.: "Culture Cange: Functional and
Dysfunctional Exvressions of Dance, a Form of Affective
Culture" i: The Performing Arts. Music and Dance, ed,
Blacking, John oz Kealiinohomoku, Joann W., The Hague/Paris/
N.Y. cope. 1979.

Kjerulff, J.: Manual for registreringssystem., Registreringsmateriale
(Diagnoseskemaer og Termfortegnelse) til brug ved p=zda-
gogisk vurdering af elever med funktionsniveau fra 1 til

30 mdr. 1975,

Klausmeier, Fr.: Die Lust, sich musikalisch auszudricken. Hamburg
cop. 1678.

Kliché: Supertanker (LP), Ca, 1982,

arsen, Theger: Jord. Digte. Odense 1967.

Den Landflygtige Nattergal., Armenske digte gendigtet af Eske
K. Methiesen, Holstebro 1977.

Lefebre, Henri:"Musique et semiologie", musique en jeu 4 (u.d., 1972).

Laenen, Gie: Landskabsfotografen. Herespil. DR 1983. (1980).
Malurt: "Kanonfede", Fra LP ca. 1982, '
Modsvil nr, 15-16 1982. Musik og sexualitet.

Per Norsird artikler 1952-1982, Redigeret af Ivan Hansen. Randers
cop. 1982.

Nielsen, Hans-Jorgen: Haiku., Introduktion 0g 50 gendigtninger,
Koh. cop. 1963.

Olsen, Poul Rovsing: Musiketnologi. Viborg 197.4.

Pedersen, Gunner Mpller: "Et lydar. 12 maneder i elektronmusik',
Brochure for pladekassette DACO 211-216,

Riemann Musiklexikon, Sachteil, Mainz 1967,

Rusell, Peter: Transcencental Meditation og udviklingen af det
indre menneske. Ustr. 1978.

Satprem: Sri Aurovindo or the Adventure of Consciousness.
Pondicherey 1973,

Schutte, S.: "Kunstmusik und Trivialmusik", International Review
of the Aesthetics and Sociology of Music, vol, IV nr. 1, 1373,

Stephani, Hermann: Zur Psychologie des musikalischen Horens.
Forschungsbeitrage zur Musikwissenschaft, Bd. IV. Regenburg 19556,

Stockhausen, Karlheinz: Aus den Sieben Tagen. Wien u.3&.

Sundberg, Ove Kr.,: Pythagoras og de tonende tall. Oslo 1980.

Sundin, Bertil: Berns musikalske udvikling. Kbh., 1980,



77

Tarasti, Eero: Myth and Music. A Semiotic Approach to the
Aesthetics of Mytn in liusic, especially that of Wagner,
Sibelius and Stravinsky. Helsinki 1978.

Art. "Thunder" m.v. i The New Encyclopedia Britannica, Microp=dia,
vol. IX, Ready Reference and Index. 15. ed. cop. 1978.

Tillhagen, Carl-Herman: Figlarna i Folktron, Stockholm 1978,
Trille: "Ud i krogene", LP Smi Skridt Exlibris EXL 30011, 1981.
Vedfeldt, Ole: Raseriet i Rigor. Roman,




